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RESUMO

Nesta comunicacéo analisa-se a relagdo entre as narrativas escrita e textual sobre os indigenas,
legadas pelo naturalista alemd@o Maximiliano de Wied-Neuwied. Entre os anos de 1815 e
1817, este viajante explorou regifes do Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais e Bahia.
Enquanto fazia este percurso, representou a lapis, nanquim e aquarela diferentes aspectos
culturais das populacBes indigenas que ali habitavam, notadamente Pataxd, Botocudo e
Machacali. Apds retornar a Europa, dedicou-se a re-elaboracdo das informac6es obtidas em
viagem e, em 1820, publicou a obra “Reise nach brasilien in den jahren 1815 bis 1817”. Ao
analisarmos de forma conjunta e comparativa as narrativas textuais e iconogréaficas (desenhos
originais e gravuras publicadas) deixadas por nosso personagem, observamos a existéncia de
incongruéncias em varios pontos, objetos de nosso estudo.

Palavras-chave: Historia do Brasil, viajantes do século XIX, representacfes de indigenas.

ABSTRACT

This communication examines the relationship between the written and textual narratives of
Indians, legacy left by the German naturalist Maximilian of Wied-Neuwied. Between the
years 1815 and 1817, this traveler explored regions of Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas
Gerais and Bahia. While he was traveling, he drew by pencil, ink and watercolor different
cultural aspects of Indian people, who lived there, particularly Pataxo, Botocudo and
Machacali. After returning to Europe, he dedicated himself to recreate collected information
and, in 1820, published the book “Reise nach brasilien in den jahren 1815 bis 1817”. When
we look at the textual and iconographic narratives (original drawings and published pictures)
in a conjoined and comparative way, we observe the existence of inconsistencies in several
issues, these are the objects of our study.

Key-words: Brazil History, 19" century travelers, Indian representations

As primeiras decadas do século XIX representam um momento impar na histéria do
Brasil. O desembarque de D. Jodo VI e de sua comitiva, em 1808 no Rio de Janeiro, provocou
profundas mudancas na configuracdo econémica, social e cultural brasileira do periodo. Entre
as novas medidas tomada pelo principe regente, é de singular importancia a Abertura dos
Portos para outras nagdes; isto possibilitou que homens e mulheres de varias nacionalidades

logo passassem a circular pelos quatro cantos do Brasil. Dentre o0s estrangeiros, um grupo em
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especial teve o acolhimento e apoio do governo imperial: os naturalistas e estudiosos que
organizados em comitivas ou em viagens individuais passaram, com o beneplacito do
governo, a explorar fauna, flora, minerais e a diversidade étnica destas terras sul-americanas.

E neste contexto que se insere o personagem Maximiliano de Wied-Neuwied (1782-
1867), cientista que visitou o Brasil entre os anos de 1815 e 1817, e ap6s concluir a viagem
legou um extenso conjunto de informacgfes textuais e iconograficas sobre os habitos,
costumes e cultura material dos habitantes dessa parte da América, principalmente, sobre os
povos indigenas.

Antes de jornadear a costa oriental brasileira - territorios equivalentes a parte dos
atuais estados do Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais e Bahia -, Wied-Neuwied se
especializou em Historia Natural na Universidade de Goéttingen (1811), onde teve como
mestre 0 médico e antrop6logo Johann F. Blumenbach®. O recém-formado era de origem
principesca, oriundo de uma das mais antigas familias reinantes da Prissia. Além das aulas
em Gottingen, o principe-naturalista constituiu uma extensa rede de amizades com renomados
estudiosos europeus, sendo ainda leitor dos diarios de viajantes que na América circularam,
como por exemplo, os legados por John Mawe e Henry Koster.

Nesta trama de relagdes, Wied-Neuwied conheceu em Paris (1804) o seu compatriota
Alexander von Humboldt. Este havia acabado de chegar de sua viagem a América, onde havia
explorado fauna, flora e realizado levantamentos de dados sobre distintas populagdes. O
encontro com Humboldt e as conversas que manteve com este viajante, muito influenciaram a
Wied-Neuwied em escolher o Brasil como local de estudos. Para o historiador Ernest Pijning,
por exemplo, “[...] foi este explorador [Humboldt] que fez despertar em Maximiliano o
entusiasmo necessario para realizar uma viagem de exploracdo na América” (PIJNING, 1995:
27). Mas sabemos que os trabalhos de Blumenbach, as relacdes com estudiosos e as leituras
de viajantes, além de Humboldt, nortearam 0 nosso personagem, desde a coleta até a
sistematizacdo das informagdes colhidas durante a viagem ao Brasil.

A viagem pelo Brasil
Wied-Neuwied desembarca no Rio de Janeiro, em 1815, usando o pseudénimo de
Max de Braunsberg; trazia com ele dois companheiros, o cagador David Dreidoppel e o

! Para saber mais sobre médico e antropo6logo Johan Friedrich Blumenbach consultar o artigo do historiador
Pablo Diener: “Blumenbach e a formatacdo das viagens cientificas”, no qual se traca um perfil deste
personagem e da influéncia que o mesmo desempenhou na organizagao das viagens de exploracéo cientificas,
principalmente a América.
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jardineiro Christian Simonis, ambos empregados do castelo de Neuwied. Ainda no Rio de
Janeiro conheceu dois outros naturalistas alemées, o ornitélogo Georg Freyreiss e o botanico
Friedrich Sellow, que também far&o parte da expedicdo?.

Com a equipe organizada e com as cartas de recomendac0es fornecidas por Antonio
de Araujo e Azevedo, futuro Conde da Barca®, Wied-Neuwied achou melhor orientar as
excursdes “para a costa oriental do pais, que ainda eram inteiramente desconhecidas ou que,
até entdo, ndo tinham sido absolutamente descritas.” (WIED-NEUWIED, 1940: 15). Dessa
forma buscava manter contato com os grupos que definiu como, “primitivos habitantes [...]
que vivem ainda em estado nativo, assim como sobre as suas produgdes naturais, animadas e
inanimadas.” (WIED-NEUWIED, 1940:16).

A viagem de Maximiliano de Wied-Neuwied foi quase sempre terrestre e sua
comitiva se valeu dos lombos de varias mulas durante os seguidos deslocamentos. Estes
animais de carga, de acordo com o naturalista, quase sempre dificultavam o ritmo da
expedicdo; constantemente fugiam ou faltavam viveres para alimenta-las.

A caminhada da tropa seguiu rotas j& costumeiras das expedicdes tropeiras.
Caminhos que ndo eram muitos faceis de percorrer e quando os expedicionarios tinham que
atravessar um rio caudaloso, por exemplo, transferiam-se para canoas. Andaram por cidades,
vilarejos e matas, passando dias chuvosos e noites frias, entraves constantes para os viajantes.
Durante todo o percurso, entretanto, ndo se deixou de realizar investigacfes e leva-las ao
papel.

As observacg0es, descri¢des e classificacbes de vegetais, animais e habitantes eram
anotadas por Wied-Neuwied em pequenos cadernos de bolso, divididos por temas, nos quais
também o expedicionario fazia desenhos. Os tracos eram instrumentos essenciais para 0S
viajantes, pois neles é que se registravam em primeira mdo as impressées dos lugares, se
convertendo, pois, nos diarios de viagem. Tal como observou a historiadora Marie-Noélle
Bourguet estes cadernos eram “cheios de apreciacdes e de observacdes sabias, de pormenores,

de datas e de lugares, estes diarios sdo um primeiro trabalho de registro, 0 mais isento e

Os dois alemdes que compdem a expedi¢do ja estavam no Brasil a servico de governos europeus; Freyreiss
desde 1813, quando veio acompanhar o consul-geral da Russia, G. H. von Langsdorff e, na companhia de
outro naturalista, Eschwege ja havia excursionado pela provincia de Minas Gerais (1814-1815). E Sellow
chegou ao Brasil em 1814 e trazia experiéncia em estudos de ciéncias naturais de acordo Camara Cascudo.

Segundo Camara Cascudo, Antonio Araujo de Azevedo era um homem “polido e maneiroso, viajado e sutil
[...] liberal puro, brilhante e facil” e de maneira ilustrada facilitou a viagem para 0 nosso personagem.

(CASCUDO, 1977: 26-27)
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completo possivel [...].” (BOURGUET, 1997: 230). As anotacBes e o0s desenhos retidos nos
cadernos ajudariam futuramente na elaboracédo do relato final de viagem.

Com base nestes registros realizados durante a viagem foi que o naturalista ao
finalizar a expedicgdo, pdde construir e levar ao publico o seu “Reise nach Brasilien in den
jahren 1815 bis 1817”. Com esta publicacdo Wied- Neuwied almejou satisfazer os desejos dos
leitores do século XIX, que eram “[...] sequiosos de assuntos sensacionais [...]”, sobre o
continente americano (RODER, 1969: 93). A curiosidade acerca deste tipo de tematica
permeava a mente dos europeus, fazendo com que a obra de Wied-Neuwied fosse traduzida
simultaneamente para o francés (1820-1821), inglés (1820) e o italiano (1821-1823); a edi¢éo
brasileira foi publicada somente em 1940, com o titulo Viagem ao Brasil.

No conteldo dessa obra se pode observar as mais diversas informac6es sobre o
Brasil, principalmente no que se refere as descri¢des dos povos indigenas. Na primeira metade
do século XIX a procura por grupos indigenas ndo era uma tarefa simples. Ndo havia mapas
que fornecessem as provaveis localizacbes dos seus territdrios e aldeias, e eram raras as
informacdes escritas. Apos vencer as dificuldades impostas a este tipo de viagem, Wied-
Neuwied coletou preciosas informacdes sobre as linguas faladas, organizou vocabulos e
descreveu habitos, vestimentas, adornos, enfim, a grande riqueza cultural dos Puri, Pataxo,

Botocudo, Machacali e Camaca.

Entre texto e imagem as representacdes visuais de povos indigenas no livro de
viagem

O livro Viagem ao Brasil traz além de descri¢des textuais um substancial conjunto de
imagens. Sdo estampas que ilustram a narrativa e procuram retratar aspectos singulares do
cotidiano de indigenas, suas caracteristicas fisicas, adornos e as pinturas corporais. Cabe
observar que Wied-Neuwied ndo tinha formacéo artistica; o pouco que dominava das técnicas
de desenho fora ensinado por sua mae e pelos irméos, Karl e Louise, que tinham realizado e
concluido estudos na Escola de Belas Artes de Desdren. Isto fica visivel ao observarmos os
desenhos elaborados pelo nosso principe-viajante. Ao se analisar seu legado ndo se percebe
nos riscos a bico de pena, a lapis ou a nanquim, os elementos comuns aos estilos académicos.
Entretanto, mesmo com escasso conhecimento artistico, Wied-Neuwied empenhou-se em
construir um significativo acervo de imagens, retratando a cultura dos povos que conheceu

durante sua estada no Brasil.
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i O conjunto de representacdes legadas por este
_viajante, tecnicamente pode ser dividido em trés

i grandes grupos. Em primeiro lugar estdo os desenhos
@ feitos in loco, pelo préprio naturalista. Sdo esbocgos
elaborados sem rigor académico, como se pode
~ observar, por exemplo, na aquarela “Festa dancante dos
Figura 01: Maximiliano de Wied- indios Camaca™ (figura 01), realizada em 1817, quando
Neuwied. Festa dancante dos indios o vyjajante circulava entre os indigenas Camaca,

Camaca (1817). Aquarela e pena (32,7 x
21,1 cm). Fonte: LOSCHNER, 2001:140.  fronteiras de Minas Gerais com a Bahia. O motivo
riscado por Wied-Neuwied, no entanto, ganhou nova
figuracdo, a partir do trabalho realizado por um autor anénimo, como pode se perceber na
aquarela que também se intitula “Festa dangante dos indios Camaca” (figura 02). Comparando
as duas versdes desta “Festa dancante dos indios
Camacd” sdo visiveis as mudancgas que a representacéo
recebeu, particularmente nos tipos fisicos dos indigenas.
H& ainda uma terceira versdo deste mesmo

motivo, agora realizado numa prancha de cobre, de

autoria de J. Lips, aqui mostrada na figura 03. Nesta

gravura recuperou-se o fundo paisagistico e o ritual da Figura 02: Andnimo. Festa dancante dos
indios Camaca. Aquarela e pena (32,7 X

festa de Wied-Neuwied, que a estampa anterior 211 cm). Fonte: LOSCHNER, 2001140,

desprezou. Estes elementos procuram dar uma
verossimilhanga a cena retratada. Entretanto, 0s
personagens tém seus corpos alterados, os homens e as mulheres perderam a forma pesada e

adquiriram, no apuramento técnico do artista e do gravador, formas ligeiras e corpos esguios.

Essas trés imagens exemplificam como ocorria 0 processo de confecgéo das

Ny ) }5;1»""?
..0 f ) g'“

~_outras incongruéncias. Por exemplo, ao se representar

Figura 03: J. L|ps Festa dancante dos

Camacad. Gravura. Fonte: Revista cenas do cotidiano as pinturas e ornamentos, marcas de
Oceanos, 1940:91.
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identidades étnicas, sdo constantemente diluidos ou ndo
aparecem nas estampas. A analise dos desenhos,
7 . entretanto, mostra que o viajante teve o habito de
colher os signos distintivos de alteridade e de
identidade das sociedades indigenas. Mas aqueles que

. RV . refizeram as representagcdes, principalmente 0s
Figura 04: Maximiliano de Wied-

Neuwied. O capitdo dos Botocudo June gravadores, ndo tomaram o cuidado de manter a
em viagem (1816). Aquarela e pena
(21,2x33,6 cm). Fonte: LOSCHNER, relevancia dada aos costumes pelo naturalista.

Outro detalhe que se pode observar ao analisar conjuntamente as gravuras e a
narrativa textual é o artificio usado para esconder a poligamia, uma pratica comum entre 0s
povos indigenas. Sobre isto, Wied-Neuwied quando esteve entre Botocudo e Puri observou:
“tém em geral, diversas mulheres; muitos possuem quatro ou cinco [...]” (WIED-NEUWIED,
1940: 113). Estas observagdes etnograficas também foram levadas pelo naturalista nos
desenhos que tragou.

Wied-Neuwied retratou, em agosto de 1816, o capitdo “June” ou “Kerengnatuck”
acompanhado por suas duas esposas e seus trés filhos (figura 04). Porém, este motivo ao ser
levado a gravura sofreu sensivel alteracdo e muitos dos elementos que estavam na composi¢do
original se perderam (figura 05). A nova imagem feita por Esslinger, artista de Zurique,
ganhou o nome de “O chefe Kerengnatuck e sua familia”. Nela uma das mulheres com a
crianca desapareceu. Este dado aparentemente simples, esconde a préatica da poligamia entre
os Botocudo, retratando-os de forma a dar-lhe outra imagem.

O exemplo citado leva a perceber que também houve um filtro moral no momento da
confeccdo da gravura, criando uma representacdo na qual se valoriza a monogamia em
detrimento do universo cultural do grupo retratado.

Além desses detalhes demonstrados, pode-se ver na mesma gravura que o autor,
Esslinger, procurou ocultar a nudez do lider Botocudo.
Este artificio, alias, se fez comum entre os gravadores.
Nas imagens publicadas na obra de Maximiliano de Wied-
Neuwied a nudez frontal de homens e mulheres

praticamente desapareceu. As coxas passam a ser usadas

como tapa-sexo: as pernas sdo posicionadas de maneira a

Figura 05: Esslinger. O chefe esconder 0s 6rgdos genitais dos povos retratados.

Kerengnatuck e sua familia. Gravura. iqi 5 ;
Eone WIED-NELIWIED 1640 990 Entretanto, o viajante alemé&o havia ressaltado em
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seu texto que as sociedades indigenas com as quais manteve contato no Brasil andavam nuas
ou usavam 0 estojo peniano, no caso dos homens, dado que registrou, por exemplo, ao
escrever: “Os Botocudos tém o habito de esconder o membro viril num estojo de folhas
trancadas de ‘icara’, chamadas por eles ‘giucann’ e pelos portugueses ‘tacanhoba’” (WIED-
NEUWIED, 1940: 279).

Pbde-se observar que essa desarmonia entre narrativa textual e a imagem nas
representacdes de Puri e Botocudo ocorreram também com o0s outros grupos indigenas
descritos e retratados no livro do naturalista Maximiliano de Wied-Neuwied. Estas
manifestacdes apontam para uma tentativa de normatizar os tipos humanos e assim criar
esteredtipos dos habitantes do Brasil. O etnélogo Herbert Baldus comenta que as gravuras
publicadas para os leitores europeus correspondem ao que se imaginava como o lugar
paradisiaco dos povos naturais ainda ndo corrompidos pela civilizacdo (BALDUS, 1956/58:
321).

Assim as distor¢Bes encontradas nas gravuras podem esta relacionadas a diversos
fatores. Por isso no momento de obter uma leitura mais apurada das imagens é necessario ser

levado em consideracdes:

[...] as escolas e os estilos de criacdo artistica guardam estreita relagdo com o
contexto social, 0 mundo das idéias e os valores da época e do local em que a obra
foi produzida, e que a consideracao de tais elementos é essencial quando se trata de
avaliar os valores documental e histérico e relaciona-los com a estética e a
expressao artistica (PORTO ALEGRE, 2001: 81).

Entretanto ao analisar o conjunto de representacfes de pecas de cultura material,
principalmente artefatos de guerra, adornos e utensilios, percebeu-se que nestas, imagens e a
narrativa se completam.

Nos estudos de Wied-Neuwied, os artefatos receberam criteriosa analise; foram
descritos cada um dos tipos de flechas, arcos, colares, cestos, facas, coroas de penas,
instrumentos musicais, vestimentas. Materiais que sao “menos sujeitos a distor¢des pessoais
ou etnocéntricas”, como observou a antropdloga, Tekla Hartmann (HARTMANN, 1970, 12).
Nas representacdes iconograficas, Maximiliano de Wied-Neuwied, também descreveu 0s
objetos com o mesmo rigor cientifico, assinalando o material com o qual eram feitos,
detalhando as caracteristicas fisicas do artefato e o uso entre a comunidade indigena.

Pode-se concluir que as imagens impressas trazem intrinsecamente os estilos e
expressoes artisticas, e 0 contexto social no qual esta inserido o gravador. Nas ilustracdes do
século XIX, deparamo-nos com uma diversidade de movimentos artisticos. Entre eles,

podemos apontar o Neoclassicismo e 0 Romantismo. O primeiro esta ligado a arte antiga,
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greco-romana, que alude ao equilibrio, a proporcdo dos corpos e das construcbes
arquitetonicas e a clareza nas representacdes; ja 0 Romantismo foi buscar suas influéncias no
romanico e no gotico, aspirando difundir a expressao maior do sentimento e valoriza ainda os
sentimentos e a imaginagdo como inicio da criacdo. As gravuras do livro de viagem de Wied-
Neuwied apresentam os dois estilos, ora independentes ora se cruzando para compor as cenas
de paisagens generosas, cheias de vida e inocéncia, um paraiso na terra.

A este processo — desenhos originais, imagens modificadas, trabalho final dos
gravadores — acrescenta-se também o interesse mercadoldégico das editoras, avidas em
conquistar cada vez mais adeptos desse tipo de leitura. Como comentou o historiador Miguel

Faria, sobre a jungéo destes procedimentos e dos interesses, ocorre um:

Tridngulo de forcas entre (autor, gravador, editor), cada qual com motivagdes
proprias (0 primeiro, necessariamente, o rigor cientifico; o segundo os horizontes
estilisticos da época; o terceiro a resposta ao mercado e, logo, procurando
satisfazer os padrdes culturais e mentais dominantes) [...] (FARIA, 1995: 97).

Portanto, pdde se observar que o motivo, antes de ser publicado, percorreu um longo
caminho; primeiro o registro in loco, depois a re-elaboracdo dos originais e, por fim, o
trabalho laborioso do gravador. Acrescentam-se também as exigéncias das casas editoriais,
que em busca de responder a um publico interessado nas narrativas de viajantes e nas
estampas que retratem o exotico, recorreu a gravadores experientes com este fim. Estes, por
sua vez, respondendo ao que se lhes exigia, procuraram harmonizar os desenhos, colocando
proximas ao gosto do leitor. E, nesse processo houve a um nivelamento de grupos étnicos,
privando-os de suas identidades culturais.

Ja no texto descritivo se encontra um universo de informacdes, das culturas
indigenas, bem mais diversificadas do que foi apresentada nas gravuras.

Os artistas anbnimos e os gravadores inseridos numa época e seguindo as exigéncias
e padrdes artisticos modificaram as cenas e acrescentaram outros elementos de acordo com o
mundo conceitual que conviviam. Tanto que as estampas buscaram expressar o ideal

romantico e neocléassico.
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