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RESUMO

Nos vinte e um anos de existéncia da Reserva Pataxé da Jaqueira, a comunidade
patax6 vem afirmando sua cultura e desenvolvendo estratégias autbnomas de
trabalho, inclusive na esfera educacional, a fim de multiplicar e fortalecer o
conhecimento do povo Patax6. Uma dessas estratégias foi a criacdo do Museu
Indigena Comunitario, inaugurado em 26 abril de 2019. O museu da Reserva da
Jaqueira vem dialogando com a arte indigena pataxd ancestral e contemporanea em
um contexto da educacao, ou seja, em conjunto com a escola indigena. Trabalhar a
memoria do povo é voltar na histria e se apropriar da sua producdo e dos seus
usos, tendo como desdobramentos o protagonismo na construcdo de museus,
espacos de memodria e centros de documentacdo em nossos territorios, além de
contribuir efetivamente no fortalecimento dos saberes, cosmologias e da identidade
étnica. Esta dissertacdo discutird as questdes relativas ao legado educacional do
museu indigena da comunidade patax6 da Reserva da Jaqueira, um espagco que
assume um papel relevante na luta do povo Pataxé e sua resisténcia, além de
constituir um potente lugar de afirmacéo cultural e reivindicacdo de uma educacao
escolar indigena diferenciada.

Palavras-chave: Casa de memoria; afirmacgao cultural; educacéo escolar indigena.



ABSTRACT

In the twenty years of experience of the work culture, multiplying and intensifying the
existence of the Pataxé Reserve comes from learning, a year of work, multiplying and
intensifying the existence of the Reserve, Pataxd has been teaching a people of
learning, multiplying its community, intensifying and intensifying . The Museu da
Reserva da Jaqueira has been dialoguing with ancestral and contemporary Pataxo
indigenous art in a context of indigenous education, that is, in education with the
indigenous school. Working on the memory of the people, going back in memory and
adapting to its uses, having and unfolding the leading role in the history of museums,
spaces of and documentation centers in territories, in addition to building our support
resources in the strengthening of knowledge, construction of knowledge
reinforcement history, construction of knowledge reinforcement history, cosmologies
and ethnic identity. This dissertation contests the issues related to the indigenous
Pataxd museum of the Reserva da Comunidade da Comunidade, a role in the
Patax6é community and its resistance, from a relevant space to a relevant place of
cultural education and support for the education of a differentiated school education.

Keywords: Memory house; cultural affirmation; indigenous school education.
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INTRODUCAO

Devo comecar contando como foi a luta de conquista desse territorio Pataxo,
onde estamos situados, tendo em vista que a luta pela terra € uma das principais
pautas do movimento indigena no decorrer do processo histérico. Em 1998 a Coroa
Vermelha foi demarcada e homologada como Terra Indigena, tendo sua organizacao
em duas glebas: a gleba A, na beira do mar e a gleba B divida em rogas e florestas
em cima do tabuleiro. Assim abrangendo trés setores: urbano, agricola e
preservacdo ambiental (SAMPAIO, 2010). Esta Terra Indigena € uma territorio
tradicionalmente ocupado e a sua habitacdo pelos Pataxé € um direito originario:

A constituicdo brasileira de 1988, que como todas as precedentes desde
1934 - reconhece aos povos indigenas, em seu artigo 231, os “direitos
originarios”, sobre as “terras que tradicionalmente ocupam”, definem no
paragrafo primeiro do artigo que “sao terras tradicionalmente ocupadas
pelos indios as por eles habitadas em carater permanente as utilizadas para
suas atividades produtivas, as imprescindiveis a preservacdo dos recursos
ambientais necessarios ao seu bem - estar e as necessarias a sua
reproducao fisica e cultural, segundo seus usos reproducdo fisica e cultural,

segundo seus usos, costumes e tradigbes” (brasil 1988). (SAMPAIO, 2010
p. 63)

A Reserva da Jaqueira pertence a Gleba B da Terra Indigena de Coroa
Vermelha e esta localizada em uma Area de Protecdo Permanente com 827
hectares de mata atlantica, uma das dez florestas tropicais mais ameacadas do

planeta! e a ela nés pertencemos.

Naquela época, quando iniciamos a retomada dessa area de mata, ela estava
sendo ameacada por uma empresa imobiliaria. A comunidade ocupou o local
durante todo o processo de luta das liderancas pela demarcacéo da area. Esses dias
foram intensos, buscavamos forca nos encantados e na floresta: alguns parentes
iam buscar folhas de banho e outros a resina da amesca, uma planta sagrada para

nos, para incensar e purificar o local do ritual.

Em 1997, retomamos e retornamos a um de nossos territérios originario de
forma pacifica, garantindo o futuro de nossos filhos e netos. Com a retomada desse
espaco de mata atlantica e a frequente participagcdo dos jovens nas atividades
culturais na Reserva da Jaqueira o fortalecimento cultural e da identidade Pataxé da

comunidade de Coroa Vermelha foi desenvolvendo a cada dia. Alguns dos jovens

! De acordo com estudo da ONG Organizagio Conservagio Internacional. Disponivel em
<https://exame.com/mundo/as-10-florestas-mais-ameacadas-do-planeta/> Acesso em 23 jun. 2020.
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iam descobrindo dentro de si a vontade de se pintar, de melhorar nos tragos e se
transformar em pintores de grafismos mais delineados e bem trabalhados. Desse
modo, comegcamos a descobrir as pinturas corporais de forma cotidiana, e na
conexao espiritual com 0s nossos ancestrais nas suas formas de se pintar e de
compartilhar da préatica do ritual do Awé como forma de fortalecer o espirito de

guerreiro.

As pinturas a cada ritual iam se formando e materializando como segunda
pele, a protecao do guerreiro que até hoje fazemos; e nossos filhos aprendem desde
muito cedo também a explorar sua prépria pintura em seus corpos, pois ela é parte
da sua identidade. E assim foi acabando o medo de nos identificar como Patax6
devido ao preconceito que sempre existiu contra 0os povos indigenas. Passamos a
mostrar nosso orgulho em ser Patax6 e no o dia-a-dia, nas escolas, na rua,

andavamos sempre pintados e ornamentados com aderecos tradicionais.

Comecamos entédo, a identificar as nossas verdadeiras pinturas, como por
exemplo, as pinturas dos solteiros e casados, as pinturas dos homens e as das
mulheres. A pintura corporal € um bem cultural de grande valor para nés. Ela
representa parte da nossa historia, revela sentimentos cotidianos, sdo bens
sagrados. Por muito tempo, as pinturas foram pouco usadas e quase se perderam.
Hoje, depois de pesquisas e discussbes na comunidade, comecamos a usar
novamente a pintura corporal em festas tradicionais da aldeia como ritos de
casamentos, nascimentos e morte, comemoracdes do dia -a- dia, em apresentacdes
e dancgas, entre outras. Temos pinturas para o rosto, bragos, costas e pinturas para

as pernas. Usamos pinturas especificas para homens e criancas.

Ao longo do tempo, o trabalho da Reserva da Jaqueira foi compartilhado com
outras comunidades Pataxd, pois tornou-se um espaco de referencia no
fortalecimento e criacdo de pintura corporais, dos canticos, rituais, bem como no
aprendizado da lingua pataxdha, além do ensino das histérias Pataxé que vem dos
saberes dos velhos “ancides” aos filhos e netos. O ancibes sdo nossos livros,

doutores da nossa cultura ancestral.

Dentro da Reserva da Jaqueira, somos como uma grande familia, composta
de 34 familias e no total 126 pessoas que vivem e trabalham. Temos escola, museu,

brigada Patax0, espacos de ritual, viveiros de plantas e espaco de comercializacéo
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de artesanatos, entre outros espacos. Um lugar que para nés Pataxd € considerado
sagrado. Aqui temos 0s conhecimentos e espaco para seguir praticando a nossa
cultura, e dando visibilidade ao nosso modo de viver tradicional mediante o

etnoturismo, afinal, milhares de pessoas passam por aqui, todo ano.

Em 2019 foi construido mais um espaco na Reserva Patax6 da Jaqueira, um
kilemi para abrigar um pouco da memoria do Povo Pataxd, que chamamos de Casa
da Memodria kijemi Gpu abakohdy pataxdé upé kahtenig. Em suas perspectivas de
construcdo do conhecimento e da educacéao escolar indigena diferenciada, o museu
indigena comunitério da Reserva, inaugurado no dia 26 de abril de 2019, se institui
como espaco de memoria e centro de documentacdo em um territério originario, a

Terra Indigena Patax6 de Coroa Vermelha.

A ideia de museu constitui-se pelos semblantes violentos e colonizadores da
objetivacdo das expressfes culturais nativas, em seus espacos. Por se trabalhar
com o objetivo de descolonizar € que se passa a fazer o uso do termo Casa de
Memoria, por falar de nossa propria histéria. As iniciativas de memoria promovidas
pelos povos originarios corresponde a um momento importante de reflexdo coletiva
sobre o0s processos de intensa transformacdo cultural aos quais estamos

submetidos.

O Museu foi feito na comunidade da Jaqueira por ser este um lugar de
afirmacéao cultural do nosso povo Pataxd, de importancia historica. Vimos a urgéncia
de criar mais um espaco de afirmacao, de forma que as pessoas da comunidade e
as que nao sao, ou seja, visitantes e sobretudo turistas - posto que a Reserva pratica
o etnoturismo- pudessem desfrutar da experiéncia de conhecer um museu indigena

e, 0 mais importante, a nossa histdria, contada a partir do ponto de vista indigena.

Como arte indigena originéria e contemporanea na construcao deste espaco
museologico, hd um deslocamento do lugar de onde o discurso é construido e nosso
povo assume um claro posicionamento perante a construcdo social da memodria.
Ressignificam a sua memdria a partir do contato com os diversos sentidos
incorporados dos objetos, dos lugares, dos saberes e em contato com 0s seres nao-
humanos. Essa analise expressa 0 pensamento Pataxd presente nas diversas

manifestacbes, bem como a contextualizacdo e os processos em que ocorrem a
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producdo, relacionando-a aos principios ancestrais e morais do ensino de uma

educacéo escolar diferenciada?.

Enquanto artista Pataxd e professor de arte com formagdo em Licenciatura
Intercultural Indigena do Instituto Federal da Bahia, minha missdo é de ser um
multiplicador da arte e cultura tradicional Pataxd. Dessa forma, busco formas de
afirmar a minha cultura através das pinturas, esculturas, desenhos e também
participando das atividades diarias na Reserva da Jaqueira buscando os significados
da pintura corporal, com formas de pinturas vivas, contribuindo para manter a beleza
das atividades na comunidade como o ritual do casamento Patax6 e do batizado em

gue usamos o tawa (argila) nos corpos de todos, incluindo criancas e jovens.

Entre as atividades na Reserva da Jaqueira temos, por exemplo, a cacada do
guerreiro pintado, que para os jovens significa o espirito do animal; ele simboliza
forca, coragem etc. Temos também a luta corporal Patxiw-Miukay, como expressao

de resisténcia, onde pintamos o0 corpo com o0 uso de jenipapo, urucum e argila.

Foi Convivendo com essas realidades, que vi a necessidade e a capacidade

de sair para estudar na universidade, para que eu adquirisse 0S meios e

instrumentais necessarios para construir um espaco onde eu pudesse mostrar ao

meu povo o significado e a importancia de guardar e preservar nossas memaorias e
historias, tendo em vista o entendimento de que

Reconhecer e valorizar os saberes e linguas indigenas na escola nédo

pressupfe virar as costas para as ciéncias académicas. O dialogo

intercultural critico é necessério, e desta vez, os diversos

conhecimentos sentardo a beira da fogueira para dialogar em pé de

igualdade. Ali serdo expostas as feridas e cicatrizes da violéncia

colonial, através de um mergulho nos tempos, gerando um

movimento que aproximara o presente, o0 passado e as perspectivas

de futuro para 0s nossos povos e para a humanidade. (KAYAPO,
TERENA E CANCELA, 2020 p. 52)

Esse espaco hoje estd materializado no museu indigena comunitario da
Reserva da Jaqueira, embora tem muito a ser feito ainda. A instalacdo do museu na
comunidade auxilia no fortalecimento da nossa autonomia perante o Estado. E o

espaco onde nossos ancides narrardo suas memdrias e contardo suas historias,

2 “A atual escola indigena pretende ser uma escola dos povos indigenas, e sua construgéo, enquanto

especifica e diferenciada, esta em curso desde 1988, quando foi garantido juridicamente a estes
povos o direito & diferenca. E sobre essa nova escola que trata este texto. (MEDEIROS, p. 1)". [...]
“Segundo este novo modelo de educagdo escolar indigena, a escola deve ser comunitéria,
intercultural, bilingue, especifica e diferenciada (BRASIL, 1998, apud MEDEIROS, p. 3)”
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acessando as vozes dos nossos antepassados. Esta compreensédo de museu como
espaco de memodria, fez mover minhas energias em favor da criagdo de um
ambiente educativo e dialdégico, que estd a disposicdo da comunidade,
especialmente dos alunos das escolas das comunidades Pataxd, que poderdo
conhecer com profundidade e protagonismo do nosso povo, tendo acesso a aulas,
explicagdbes e pesquisas sobre a memoria Pataxd, em dialogo com outros

conhecimentos.

Uma das nossas formas de expressdo artistica atualmente presente no
museu sdo as esculturas, que apresenta o povo Pataxd com protagonismo, em um
espacos criados por nos, de forma a darmos continuidade a nossas histérias
ancestrais vivas. Apesar da perda de muitos mais velhos das comunidades Pataxé
damos continuidade aos ensinamentos dos ancidos, a pratica da producdo do
artesanato, de artefatos, de esculturas e de outras expressdes artisticas do nosso

povo.

Por muito tempo, 0 nosso povo permaneceu calado e sendo violentado e
silenciado por se recusar a entregar sua liberdade ao colonizador. A respeito da
exploracdo estrangeira perpetrada até hoje contra os povos da Ameérica Latina,
Eduardo Galeano escreve, em As Veias Abertas da América Latina:

Do descobrimento aos nossos dias, tudo sempre se transformou em
capital europeu ou, mais tarde, norte-americano, e como tal se acumulou
e se acumula nos distantes centros do poder. Tudo: a terra, seus frutos e
suas profundezas ricas em minerais, os homens e sua capacidade de

trabalho e de consumo, 0s recursos naturais e 0s recursos humanos.
(GALEANO, 2017 p. 18)

Nesse contexto de expropriacdo, nosso povo foi oprimido e subalternizado,
expropriado e escravizado. Sobre a categoria subalterno, Spivak (1985) propde o
rompimento com siléncio dos grupos subalternizados. O debate proposto converge
com o contexto da presente pesquisa, uma vez que o povo Pataxd, enquanto povo
subalternizado teria alguém para falar por ele, seus tutores centrados no Estado,
tendo como representante a FUNAI, que foram apresentados como protetores dos

povos indigenas.

Hoje, perante o conhecimento dos ancides, nossos auténticos “doutores”,

tivemos o0 conhecimento sobre a possibilidade de ndés, Pataxd, falarmos por nos
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mesmos diante do poder publico e das instituicées da sociedade civil, rompendo os

tempos da tutela estatal que pretendia integrar-nos a sociedade brasileira.

Diante do exposto, este trabalho de mestrado objetiva apresentar o trabalho
que vem sendo desenvolvido na Casa de Memdria da Reserva da Jaqueira, com um
viés educacional que visa a construcdo de acbes pedagdgicas, amparadas pela
temética museoldgica no seu sentido amplo, em parceria com liderancas tradicionais
(pajés, rezador, bezendeira, caciques e ancidos) e com as escolas indigenas. A
centralidade do estudo estd nos debates em torno da importancia e do processo de
revitalizacdo das pinturas corporais, artes visuais, canticos e rituais sagrados do
povo Pataxo, e o dialogo dessas tradicbes com a escola na aldeia. Também visa
demonstrar a importancia do museu para o didlogo intercultural com os turistas, no

ambito do trabalho em etnoturismo.

Sobre a tematica acima exposta, Arissana Souza (2012) lembra que os
conhecimentos tradicionais do povo Patax6 sdo herancas que chegam a nos ao
longo ao tempo:

A producédo de antigamente nos mostra o rico conhecimento que 0s mais
velhos tém da natureza, do meio ambiente e, principalmente, da vegetacao
que faz parte do seu territdrio, pois demonstra a relacdo de proximidade que
eles sempre tiveram com o lugar em que sempre viveram. Observamos
também que a producdo dos Pataxdé ndo € fruto de um aprendizado

recente, mas um saber que vem de geracfes e que se perpetuou até os
dias de hoje. (SOUZA, 2012 p. 41)

Hoje, temos a oportunidade de conhecer e acessar formas de resguardar
esses conhecimentos, para que nao se percam, para que se fortalecam e
permanecam vivos na memodria e nas praticas cotidianas do nosso povo,

especialmente para as novas geracoes.

Para fins de analise—no presente trabalho, quando falamos em memodria,
estamos considerando a memoria social, uma categoria de analise propriamente
dita, a qual ja foi explorada vastamente e analisada minuciosamente no livro “O que
€ memoria social?” (varios autores). Especificamente, propomos a seguinte
conceituacédo elaborada por Gondar (2005):

Admite-se hoje que a memodria € uma construcdo. Ela ndo nos conduz a

reconstituir o passado, mas sim a reconstrui-lo com base nas questdes que
fazemos a ele questdes que dizem mais de ndés mesmos, de nossa

17



perspectiva presente, que do frescor dos acontecimentos passado. [...] a
memoria é algo que eles mesmos [0s homens] constroem a partir de suas
relagdes sociais - e ndo a verdade do que se passou ou do que é. [...] a
memoria poderia ser entendida como uma construgdo social, mas a énfase
seria posta naquilo que, em um processo de construcdo, aparece como
construido. (GONDAR, 2005 p. 19-21)

Diante disso, observo que estar na academia e o ato de pesquisar para nos,
jovens indigenas, € um processo que pode vir a ser uma possibilidade para
rompermos com a subalternidade e para construirmos 0S n0sSsSOS projetos

societarios, a fim de colaborarmos com a autonomia das nossas comunidades.

O museu instalado na Reserva da Jaqueira € fruto de estudos que tive na
Licenciatura Intercultural Indigena, a LINTER-IFBA. Foi ali que surgiu a proposta e o
fomento do dialogo com a minha comunidade, resultando no projeto das esculturas
gue estdo no museu, e depois veio a criagdo do museu propriamente, enquanto
espaco fisico, que ja esta funcionando. Temos visitantes o ano todo, pessoas que
buscam o conhecimento ancestral e a cultural do povo Patax6: académicos das

universidades, escolas e outras instituicées que visitam o espaco cotidianamente.

A insercdo da escola como um lugar de didlogo com a Casa de Memoria é
uma forma de ir para além do proprio museu, tornando-o em uma extensédo da
escola, buscando as brechas de interacdo que colaborem na producdo de novos
conhecimentos, que valorizem e fortalecam os saberes locais e 0 povo Pataxd. No
museu trabalhamos com exposicdo de fotografias, textos, videos musicas, rituais,
canticos, esculturas, ceramicas e telas (pinturas), produzidos também com a matéria
prima que buscamos na propria aldeia, incluindo os conhecimentos orais, que
buscamos como um momento de diferenciar a educacdo indigena da educacao
escolar indigena, mas promovendo o dialogo, produzindo o que denominamos de
educacdo escolar indigena diferenciada, que se opde a educacao colonizadora e
opressora. Todo esse movimento pressupde ainda reivindicar o respeito as linguas
maternas, aos conhecimentos ancestrais, as cosmologias e 0os modos proprios de

organizacao socio-politica, temas muito conhecidos por parte dos ancides.

Para noés, Pataxd, trabalhar determinadas tematicas que envolvem
tecnologias e didlogos interculturais ainda é novidade, especialmente para os mais

velhos, por isso esta sendo uma experiéncia nova o conhecimento produzido com
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protagonismo, para ser compartilhado por todos, considerando que historicamente
atraveés das instituicbes educacionais os indigenas eram colocados apenas em lugar
de receptores de modos de pensar construidos de fora para dentro das
comunidades. Nesse sentido, 0 museu serve como um repositério (espaco de troca
e dialogo) de interacdo dos conhecimentos tradicionais com a contemporaneidade,
entendendo que tais conhecimentos estdo em constante construgéo e se atualizam

no presente.

A nossa luta pela afirmacdo da cultura patax6 vem se fortalecendo com a
retomada de nossas tradi¢cdes, seja na histéria, na oralidade, na espiritualidade, na
cultura e na construgdo da memodria. Para nos, vivenciar a cultura dos nossos
antepassados no presente € um desafio, em que aprendemos a conviver nos dois
mundos que nos rodeiam: o mundo indigena e o0 mundo ndo-indigena. Buscamos o
didlogo sensato entre os dois mundos, no entanto esta em primeiro plano a nossa
espiritualidade originaria, que permite a conexao desses mundos, no sentido de nao
perdermos a nossa identidade no contexto de pdés-modernidade, lembrando Hall
(2006).

Estamos em processo de revitalizacdo da lingua materna- Patxoha, e para tal
a usamos nas relacfes costumeiras, dialogando com os parentes das aldeias e
mesmo da comunidade durante a producdo e comercializacdo dos artesanatos, nos
encontros, nas rodas de conversas e na propria escola. Vivenciar as tradi¢cbes do
nosso povo é uma satisfacdo e um aprendizado constante, que a nossa lider

Nitynawa Pataxé sempre lembra: “se somos indios, vamos viver como indios”.

Praticar as nossas tradices em qualquer espaco fisico é estar se afirmando e
fortalecendo os nossos modos de organizagdo sOcio-politica. Realizar o nosso
AWES3, é a forma de buscarmos forcas espiritual e ancestral do nosso povo. Os
canticos sao nossas rezas. Da mesma forma, produzir os nossos artefatos e os
artesanatos € uma forma de afirmacdo da nossa cultura. Um afirmacdo cotidiana,
gue estd no uso dos nossos utensilios, esta na coleta do material artesanal na

floresta, esta na producdo de armas de cacas, pescas e esta no uso de aderecos.

3 Awé é o ritual tradicional de celebrac&o. Envolvem danca e musica do povo Patax6, geralmente feito
ao redor de uma fogueira, no qual guerreiros e guerreiras cantam e dancam ao redor da fogueira em
circulo, em fila indiana. Varios canticos tradicionais sdo entoados durante o Awé, que pode ser breve
mas pode também durar horas. Os guerreiros tocam 0 maraca, instrumento ritual sagrado para o
NOSSO povo.
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Arissana Souza (2012), artista e professora Pataxd, em sua dissertacdo de mestrado
afirma que a tradicdo da produgdo dos artesanatos € uma “heranga familiar” (2012,

p.77), passada de pais para filhos e de mées para as filhas.

Todo o conjunto de praticas culturais pode ser igualmente considerado
patriménio cultural do nosso povo. Por exemplo, trabalhar as pinturas corporais € a
forma mais vaidosa de nosso povo se embelezar, e de ter uma protecdo no seu
corpo e rosto. Ao olhar e observar uma fotografia, ou mesmo um pedaco de espelho
sentimos orgulho e a forca dos nossos antepassados em nds. Do mesmo modo,
vemos essa forca presente na arte de forma identitaria, como no caso dos grafismos,
gue para os Pataxd se revela uma arte cada vez mais elaborada e detalhada, os
tracos feitos com a sabedoria ancestral e bem elaborados, utilizando

elementos/produtos da natureza: a argila, o carvao, o jenipapo e o urucum.

Todos esses modos de saber e fazer carregam um método milenarmente
construido, um jeito de fazer proprio. Assim também tem sido a realizacdo desta
pesquisa de mestrado. Me inspiro na criatividade artistica do povo Pataxd para
pensar em uma pesquisa, cujo método venha a contemplar as demandas coletivas

da comunidade.

Assim sendo, o método utilizado para a realizacdo desta pesquisa € a histéria
de vida, a historia oral, que sdo metodologias que 0 meu povo ja utiliza ao longo de
muitas geracdes. Para a historiografia dita oficial, s6 a partir da década de 1930,
com a escola dos Annales, é que outras histérias foram levadas em consideracao,
bem como outros métodos de fazer, registrar e pensar a Histéria comecaram a ser
vistos e reconhecidos. Isso foi uma artimanha do colonizador, ou seja, a negacao de
saberes e cultura que nao tivessem vinculo com a escrita, justamente no intuito de

tornar invisivel essas outras narrativas.

Do ponto de vista da pesquisa, tal método é construido no dialogo com os
ancifes da aldeia, também com uma bibliografia selecionada, além da utilizacdo do
recurso da autobiografia para contar a minha histéria de vida, as minhas
experiéncias enquanto professor de arte indigena, artista criador do acervo do
museu, ativista e idealizador do programa museogréafico de educacéo e do préprio

museu na comunidade pesquisada.
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O projeto educacional da Casa de Memoria Patax6 da Reserva da Jaqueira,
objeto de analise da presente dissertacdo, se realiza mediante uma experiéncia e
uma concepcdo diferente de visitar e conceber um museu e de relaciona-lo a uma
sala de aula. A experiéncia educacional decolonial no museu é ludica e politica, em
um s6 tempo. No que diz respeito a decolonizacdo de museus, para Bruno Brulon
(2020),

Descolonizar museus e patrimonios é desnaturalizar a matéria sedimentada
nas reservas técnicas dos séculos anteriores para imaginar outras
materializacbes possiveis, para além dos regimes normativos que
engendraram a museologia que nos foi legada. Descolonizar o pensamento
sobre os museus e a museologia implica reimaginar os sujeitos dos museus,
bem como os corpos passiveis a musealizacdo. Isto €, num trabalho de
arqueologia de nés mesmos e dos vestigios que escolhemos valorar,
reimaginar as materializagbes possiveis em regimes museais
descolonizados. A revisdo do pensamento aqui proposta ndo prevé um
abandono do dispositivo museu ou sua extingdo para as sociedades do
presente, mas a sua reinterpretacdo nos contextos tocados pela
colonizacdo, visando configurar novos regimes de valor para produzir
patrimdnios. (BRULON, 2020 p. 26)

Ao partir da reflexdo de Brulon, entendemos que atualmente estamos
provocando um exercicio de reimaginacdo de sujeitos, ou seja, uma arqueologia de
nés mesmos através da retomada da nossa autonomia. Essa autonomia se
manifesta também na nossa producédo artistica e na producdo de novas memoarias,
de novos significados. Partindo desse pressuposto, proponho com este trabalho uma
visita as instalacdes e propostas do Museu Indigena Patax6 da Reserva da Jaqueira,
as representacdoes das temporalidades e situacdes historicas diferentes do povo

Patax6 nele expostas.

O museu citado é uma instalacdo nova, mas 0s elementos culturais nele
expostos sdo de tradicbes ancestrais e nele ha muitas histérias para serem
contadas. Assim, os monitores e educadores indigenas realizam palestras sobre o
acervo, especialmente sobre as esculturas e outras obras presentes no local,
tornando-o um espaco educativo atraente e interativo, buscando a proximidade
com a escola e com a realidade do povo Pataxdé e com os demais visitantes. As
visitas sdo agendadas para escolas, universidades e outros grupos de excursao,

sendo que ele é aberto diariamente e recebe milhares de turistas o ano todo.
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Ao trazer relatos de experiéncias profissionais e pessoais, busco compartilhar
a experiéncia de educar atraves da arte, numa perspectiva interdisciplinar,
abordando conteddos interdisciplinares em um museu indigena, no ambito de um

programa museografico proprio, autbnomo, coletivo, comunitario e intercultural.

A dissertacdo estd organizada em trés capitulos, o capitulo | traz a histéria da
criacdo do museu indigena comunitario da Reserva da Jaqueira que sera
apresentada de forma contextualizada. O capitulo apresenta os Patax6, a Terra
Indigena de Coroa Vermelha, a Reserva da Jaqueira e, por fim, apresenta a Casa de
Memoria Patax6 localizada na Reserva, bem como descreve como as atividades de

educacdo e monitoria sdo realizadas no ambito do museu.

Inicio o capitulo Il com a minha autobiografia, relatando a minha trajetéria de
vida enquanto artista e lideranca do movimento de afirmacédo cultural Pataxo e
compartilho um pouco sobre a minha formagdo académica e artistica. Em seguida,
descrevo os trabalhos artisticos que idealizei no ambito do movimento de afirmacgao
cultural Pataxd e que compdem o acervo do museu da Reserva da Jaqueira. Neste
capitulo também abordo uma atividade essencial, que € a palestra educacional
sobre a historia e cultura Pataxd. No final do capitulo, contextualizo a importancia do
museu enquanto espaco de autoria e autonomia indigena no ambito da atividade
etnoturistica desenvolvida pela Reserva Patax6é da Jaqueira e também no ambito da

educacéo escolar indigena, em uma perspectiva decolonial.

No terceiro e ultimo capitulo, apresento aspectos do trabalho de retomada da
ceramica na Reserva da Jaqueira e a relacdo da pratica e do aprendizado da
ceramica com a educacdao indigena, a partir da minha experiéncia pratica enquanto
artista indigena e professor de arte na escola indigena. Para concluir, apresento um
portfolio como material didatico que podera ser usado por professores indigenas no

ensino de Arte nas escolas indigenas.
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CAPITULO | - RETOMADAS, ANCESTRALIDADE E MEMORIA

1.1 O povo Patax6

O povo originario Pataxd, etnia indigena da qual faco parte, esta distribuido
em mais de 46 aldeias, em sua maioria localizadas na Bahia nos municipios de

Santa Cruz Cabradlia, Porto Seguro, Prado e algumas no Estado de Minas Gerais.

Somos falantes do portugués e da lingua Patxoha, que significa “lingua de
guerreiro”. Esse € o nosso idioma originario que vem sendo retomado e que esta a
cada dia mais presente no nosso cotidiano. Fazemos parte do grupo linguistico
denominado Macro-Jé e constituimos atualmente uma populacdo de
aproximadamente treze mil pessoas*. Somos pertencentes originariamente ao

territorio costeiro do Sul da Bahia, Espirito Santo e Minas Gerais.

A nossa aldeia mée, denominada Barra Velha, localizada préximo ao historico
Monte Pascoal, simbolo da resisténcia Pataxd no territorio, € o local onde nossos
antepassados diretos habitaram durante muitos anos, até que houve o Fogo de 51,
evento que sera comentado a seguir, e que marcou a dispersdo de muitas familias

para os territorios habitados pelos Pataxo atualmente.

Desde a diaspora Patax6, apés 1951, comecaram a surgir 0s movimentos de
retomada dos territérios Pataxo tradicionais ao longo da costa do Sul da Bahia e em
Minas Gerais. De acordo com o Inventario Cultural Pataxd, produto de uma pesquisa
realizada em 2011 pelos pesquisadores Patax6 do grupo ATXOHAS, os espacos de
afirmacao cultural sempre foram considerados por nds, Pataxo, lugares sagrados,
moradias dos espiritos, lugar de rituais, repleto de muitas energias positivas
(Inventario Cultural Pataxd, 2011). Assim € a Reserva da Jaqueira para nés: um
lugar sagrado, simbolo da resisténcia e da luta do povo Pataxé pela recuperacéo de

suas terras e valorizacdo da sua cultura.

4 De acordo com o Censo de 2010 informado pelo Instituto Socioambiental, disponivel em
<https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Patax%C3%B3> Acesso em 26 de outubro de 2021.
5 Grupo de pesquisa da Lingua e Cultura Patax6 formado por pesquisadores Pataxd
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De acordo com o Inventério Cultural Pataxdé (2011), o tr4gico evento que
marcou a diaspora Pataxé de Barra Velha ficou conhecido como “Fogo de 51” e os
conflitos territoriais com os administradores do PNMP - Parque Nacional Monte
Pascoal, resultaram no distanciamentos de familias Patax6 por todo extremo Sul da
Bahia. Nessa diaspora forcada, alguns grupos Pataxd se refugiaram em fazendas,
sitios proximos, cidades vizinhas e outros fugiram para lugares mais longes. Assim
mantiveram condi¢fes minimas para manter sua sobrevivéncia fisica e cultural. Com
o tempo alguns desses lugares de abrigo se transformaram em ponto de resisténcias
e de ressurgimento do seus dominios. Acerca da histéria do tragico episédio Fogo

de 51, o Inventario Cultural Pataxé relata que

No ano de 1951, dois individuos chegaram na aldeia de Barra Velha com a
noticia de que eram os responsaveis pela demarcacdo da terra indigena.
Identificados genericamente como “engenheiro” e “tenente”, os dois homens
estimularam a rivalidade contra os ndo-indios dos arredores, resultando
num saque a uma venda na povoacdo de Corumbau. Na fuga, os indios
foram instruidos a cortarem as linhas do telégrafo e a se aquartelarem na
igreja da aldeia. Trés dias depois, uma forte repressdo policial atacou Barra
Velha. Policiais de Prado e Porto Seguro chegaram na aldeia disparando
intensa chuca de balas e queimando o que encontravam pela frente. Os
dois lideres ndo indios foram mortos, o capitdo Hondrio foi preso, dezenas
de indios foram detidos e inUmeros fugiram para o0 mato em busca de
protecdo. Perseguidos, os indios foram se espalhando pelas fazendas da
regido. Apos o cessar-fogo e a ordem de libertar os indios, algumas familias
indigenas resolveram retornar & aldeia destruida, outras optaram por
silenciar sua origem étnica como defesa contra a violéncia e o preconceito.
(POVO PATAXO, 2011, p. 38)

Por outro lado, tais conflitos estimularam grupos Pataxo a viverem espalhados
por toda regido e a reivindicarem a demarcacdo de seus territorios. Dentre os
territorios Patax6 demarcados pela Fundacdo Nacional do indio- FUNAI esta a Terra
Indigena de Coroa Vermelha, localizada no territorio de identidade conhecido como
“Costa do Descobrimento”, na qual estd a Reserva da Jaqueira, onde 0 nosso

museu estda inserido.

Esta denominagdo que remete ao “descobrimento” é ofensiva para o povo
Patax6 porque ndo entendemos que o territério foi descoberto e sim invadido no qual
nosso povo foi brutalmente massacrado no processo de colonizacdo e quase
desapareceu, com todas as suas tradicfes e cultura. Até hoje sofremos os flagelos
da colonizacdo, sofremos preconceitos da sociedade envolvente por sermos
indigenas e temos que lutar, por vezes com a prépria vida, pela retomada dos
Nossos territorios.
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Atualmente os Patax6 mantém uma organizacao e luta em torno da conquista
do territorio originario, cada vez mais cientes de como fazer para ter os direitos
respeitados, e se tornando cada vez mais atuantes, com organizacoes fortalecidas

para a realizacdo dos didlogos com o Estado e com a sociedade civil.

Unindo a sabedoria dos velhos ancides com a responsabilidade assumida
pelas jovens liderancas que estdo no meio académico, acreditamos que nossas
vozes serdo ouvidas (POVO PATAXO, 2011). Os ancibes sdo pessoas com mais
idade e que estdo na comunidade para ajudar com seus conhecimentos tradicionais
no momento em que 0 povo precisa de seus conhecimentos ou saberes. Quando ha
vérias comunidades na mesma regido ha mais ancidos presentes naquele convivio.
As atividades pesadas ja ndo fazem mais, mas usa a sua oralidade para ajudar, pois
muitos deles tem suas atividades do uso da cura, da espiritualidade e se mantém
ativos como rezadores, pajés e liderancas. Usam seus saberes e conhecimentos
para ajudar o povo a nunca esquecer as memorias. Dessa forma, o trabalho de
repassar a memoria sao deles e assim fazem conversando com 0s jovens as suas

praticas ancestrais.

Em cada comunidade existem ancides, que sdo pessoa mais velhas
consideradas como um simbolo de resisténcia de raizes familiares Pataxé que nas
sua juventudes ja lutaram em grandes retomadas de seus territdrios e presenciaram
diversos conflitos, como o Fogo de 51. Ou mesmo acompanharam seus
antepassados nas rocas, nos plantios, nas cacadas, nas pescas e na praticas de

fazer seus artesanatos e artefatos.

Hoje esses ancifes tem histérias que sado transmitidas através da oralidade
em seus grandes momentos de vida. Ao morrerem deixam um grande legado,
saberes e conhecimentos. Falar deles é resgatar suas memarias para filhos e netos
conhecerem todas a suas vivéncias passadas e, destacar o quanto eles contribuiram

para suas comunidades.

Vivemos em um continente que desde a sua invasao, no fim do século XV e
inicio do XVI, se estabeleceu uma relacao desigual e opressora dos que dominam e
a resisténcia dos que sdo dominados. Esse dominio pressupde ndo apenas 0 jugo

dos povos originarios, mas também a irracional exploracdo dos recursos da mae
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terra, de tal forma que vivemos em um momento de crises socioambientais
profundas, enquanto os povos indigenas, que resguardam saberes capazes de
colaborar na protecdo da humanidade e dos recursos naturais, séo sistematicamente
violentados em suas formas de pensamentos, tradicées, cosmologias e linguas
(KRENAK, 2019).

Para Kayapo, Terena e Cancela (2020 p. 51),

No percurso de contato dos colonizadores portugueses e do Estado
brasileiro com os povos originarios, identificamos acfes detratoras
gue promoveram e promovem o etnocidio, o epistemicidio e o
desaparecimento de saberes, linguas e cosmologias. Politicas de
Estado que prometiam salvar almas e que se diziam promotoras da
civiizagdo e da cidadania, por tras da ideia de progresso,
vilipendiaram o0s povos originarios com opressdo e violéncia
sistematicas.

Toda a violéncia colonizadora desestabilizou os povos indigenas, extinguiu
povos e linguas e colocou 0s N0Ssos povos em situagcdo de subalternos. Atualmente
buscamos a revitalizacdo de nossas tradi¢cdes, linguas e cosmologias, sendo que &
crescente 0 numero de Pataxdés que ingressam na academia, tornando-se
intelectuais e pesquisadores da nossa propria tradicdo, defensores dos direitos

originarios.

Para nos indigenas, estarmos a frente da nossa cultura buscando cada vez
mais a retomada dos nossos conhecimentos tradicionais € a matéria prima para
realizar um movimento intelectual de defesa do nosso povo e das nossas trajetorias
de vida, marcadas pela transgressdes ao pensamento colonial, que quer nos

silenciar e apagar nossas memdarias e saberes.

A nossa estratégia é construirmos 0 nosso proprio espaco politico e social
coletivamente, para o bem de todos, ndo s6 do nosso povo, mas pelo bem da

natureza que é a nossa casa e também é a morada de todos os seres encantados.

1.2 AT.I Coroa Vermelha, territorio ancestral do povo Pataxo6

Coroa Vermelha sempre foi um territério indigena ocupado pelo povo Pataxo

gue a partir da década de 70 foi aumentando o niumero familias Pataxé que vinham
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fixar moradia e vender seus artesanatos. No entanto , somente em 1998 é que o
povo Pataxd conquista o direito sobre o territério, tendo a demarcacéo da &rea como
Terra Indigena Coroa Vermelha. De acordo com o Laudo antropoldgico da Terra
Indigena Pataxé de Coroa Vermelha que consta no “Relatério circunstanciado de
identificacdo e delimitacdo da Terra Indigena pataxé de Coroa Vermelha foi
identificada em duas glebas. A primeira com 72 hectares denominada gleba A e a
segunda com 1.420 hectares denominada gleba B. Ambas s&o “separadas por uma
faixa de aproximadamente 6 km - entre as margens esquerda da br 367 e a base da
encosta” (SAMPAIO 2010, p. 58). Como ja citado, Coroa Vermelha situada na gleba
A, possui area urbana na beira mar, abrangendo trés setores: urbano, agricola e de
preservacdo ambiental. E a gleba B é a porcdo predominante de mata atlantica,
onde encontra a Reserva da Jaqueira.

Devido a estreita relacdo do povo Pataxd com a nhatureza e o0 Sseu
conhecimento tradicional do manejo sustentavel da biodiversidade da regiéo,
herdado ao longo de geracdes e geracoes, pode-se afirmar que Coroa Vermelha é
um territorio tradicionalmente ocupado por nos, Pataxd. Isso se revela no profundo
conhecimento da vegetacdo e dos seus usos medicinais e cotidianos, como para a
confeccdo de artesanato; e da fauna nativa também (FERREIRA, 2018). A esse

respeito, Sampaio avalia em seu laudo antropoldgico de demarcacao da terra que

A importancia do artesanato para a economia e para a propria identificacéo
social dos patax6é contemporaneos tem gerado uma rica elaboragéo formal
dos seus produtos e um complexo universo representacional no
relacionamento destes indios com a sociedade envolvente [...]. No que aqui
concerne, parece suficientemente caracterizada a relevancia para a
subsisténcia e a reproducdo fisica e cultural desse segmento social
indigena, do territério explorado, disputado pelos Pataxé na Coroa
Vermelha, tanto no que diz respeito a mata - fonte de matéria prima e “
locus” de uma importante dimensao identificatoria do grupo em sua “ relagao
com a natureza”. Quanto ao estratégico controle do espago simbdlico do
“pontal da primeira missa”. ( SAMPAIO, 2010 p. 51)

A conquista da demarcacdo da Terra Indigena de Coroa Vermelha se deu
através de uma luta muito grande protagonizada por ndés, Patax6 de Coroa
Vermelha, e com a participacdo ativa das liderancas da Reserva da Jaqueira, que
faz parte da referida Terra Indigena Coroa Vermelha. A “Celebracado dos 500 anos”
na Coroa Vermelha foi um momento histérico porque acirrou conflitos entre brancos

e indigenas dentro do territério e a partir de entdo passou ser um destino turistico
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bastante atrativo ndo s6 para os turista, mas também para comerciantes, donos de
barracas e rede de hotelarias. Infelizmente até hoje a questdo territorial acirra

conflitos entre a comunidade e os nao indios.

Nessa época, deu-se inicio ao etnoturismo na Reserva da Jaqueira, como
uma forma de resisténcia ao turismo predatorio que comecava a ameacar tanto as
belezas naturais da regido como também as populagdes tradicionais. Em “Ligdes de
Abril”: construgdes da autoria entre os Pataxé da Coroa Vermelha (2002), tese de
doutorado publicada em livio em 2011, América César nos oferece uma etnografia
bem detalhada daquele momento histérico. O primeiro capitulo da tese, intitulado “A

Guerra dos 500 Anos”, exemplifica a questao:

Se as comemorag¢fes dos 500 anos do Brasil foram, do ponto de vista
oficial, um motivo para rememorar e fortalecer o imaginario de uma
nacao que se quer nascida sob o signo da cruz européia, pretendendo-
se projeta-la no mar bravio do mundo globalizado, o que terminou por
atravessar, de volta, os oceanos, foram noticias do naufragio da nau
capitinea e a imagem do indio Gilson Terena ajoelhado perante
coturnos, escudos e fuzis de policiais militares. O Ministro da Justica,
José Gregori, retoricamente, teria afirmado: “Afinal, ndo houve mortos,
nem feridos!” Contabilizadas por alto, no entanto, ficaram visiveis, a olho
nu, as fraturas provocadas na imagem de nacdo pretendida pelo
governo, no préprio governo, no movimento indigena e indigenista, e, em
especial, na organizacdo interna dos Pataxd, principalmente da
comunidade de Coroa Vermelha, cujas terras indigenas serviram de
palco para a saga comemorativa. (CESAR, 2002 p. 13)

Na secdo a seguir, apresentarei a historia da luta pela retomada e
demarcacdo desse territorio que passamos a denominar Reserva Pataxé da
Jaqueira, e que desde entdo vem sendo uma referéncia de trabalho de afirmacéo
cultural e de exercicio do etnoturismo para toda a nacédo Pataxd. Nossa mais recente
conquista foi 0 nosso Museu Comunitario, fundado com o objetivo de somar ao
movimento de afirmacao cultural, no sentido da valorizacédo da cultura, da memoria e

da Historia do povo Pataxo.

1.3 A Reserva Patax6 da Jaqueira

A retomada da Reserva da Jaqueira se deu em 1997 e teve a érea
demarcada como Terra Indigena e homologada em 1998 pela FUNAI como
extensdo do territério Coroa Vermelha. Estd denominada como gleba B, que é a
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parte mais alta que é chamada de tabuleiro, junto da aldeia da Agricultura, com
rocas; e da aldeia Mirapé. A area da Reserva da Jaqueira tem 827 hectares de Mata
Atlantica preservada.

O territério ndo se chamava Reserva da Jaqueira, mas sempre foi uma area
onde nossos velhos colhiam frutos, cagcavam, pescavam, de forma a preservar
apenas para o usufruto da comunidade. Quem sempre andava nessa mata, um dia
percebeu um movimento estranho de caminhdes, tratores e homens que ja estavam
devastando a floresta, cortando arvores e limpando para transformar essa area em
loteamento, era a empresa Gées Coahbita que alegava ser dona da area. Em uma
tentativa de bloquear essa acao apreendemos 0s maquinarios da empresa e logo a
FUNAI, IBAMA e a Policia Federal foram acionadas e se deslocaram até a
localidade, que la chegaram por volta das dez horas da manha quatro agentes da
Policia Federal, quatro da FUNAI e trés do IBAMA.

Enquanto as providéncias estavam sendo tomadas, as liderangas se
organizavam e formavam uma equipe para irem até Brasilia, com objetivo de garantir
a demarcacdo dessa terra. As pessoas que estavam nessa comissdo foram as
seguintes: Cacique Caraja, Saracura, Remunganha e Chico indio, todos da
comunidade. Eles ficaram oito dias em Brasilia para resolver essa questao,
enquanto todos nés da comunidade permanecemos no local para impedir qualquer

acao da empresa.

Por trinta dias houve muitas tensdes e todos nos juntos impedimos que a area
sofresse ataques de madeireiros novamente. A comunidade ficou sem dormir o
tempo todo, faziamos o nosso awé a noite e, assim enfrentamos o medo, mas ao
mesmo tempo conquistamos o respeito de muitos, pois mantemos ali um espaco de

preservacao para as futuras geracoes.

Depois de muitas mobilizagdes do povo Pataxd, no dia 18 de outubro do
mesmo ano de 1998 foi publicado no DOU - Diario Oficial da Unido a homologacao
da Terra Indigena Coroa Vermelha, tendo a area de retomada da Jaqueira como

parte desta Terra Indigena.
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Outro aspecto que merece destaque sobre a Reserva da Jaqueira é que
antes em Coroa Vermelha, s6 faziamos o nosso Awé no dia 19 de abril. Raramente
usavamos nossas vestimentas e pouca as nossas pinturas, porque tinhamos medo e
éramos discriminados pelos ndo-indios. Foi entdo que entre o periodo de 1997 e
1998 reunimos um grupo de ancidos, jovens e criangcas Patax6 e comegcamos o

fortalecimento da nossa cultura junto a preservacado ambiental.

Estavamos focados na preservacdo daquela mata, onde seria um grande
passo para mantermos a nossa cultura de forma permanente, por ter o espaco fisico,
gue € a morada dos nossos antepassados, mas precisdvamos organizar um meio de
sobrevivéncia com sustentabilidade, sem degradar a mata, um espagco para
contemplar a natureza e observar os animais na floresta. Assim surgiu o projeto de
ecoturismo, fizemos o0 manejo da floresta para realizar as atividades, aberturas de
trilha na mata para apresentar aos visitantes as nossas riquezas tradicionais como o

uso da medicina natural e a mostra das armadilhas de caca.

Nitynawa Pataxd, uma das trés irmas fundadoras da Reserva Pataxdé da
Jaqueira, formada em Licenciatura Intercultural pelo IFBA de Porto Seguro concedeu

0 seguinte depoimento sobre como comecou o trabalho da Reserva:

Era um dia 01 de agosto de 1998, debaixo de um pé de laranjeira,;
percebemos que todos tinham um mesmo objetivo de vivenciar o modo de
vida dos nossos antepassados e de ser uma area de todos nds Patax6 que
para nés hoje se torna sagrado. Fomos orientados por Kapimbara a limpar o
espaco dos kijemi para as atividades do Ecoturismo e as nossas moradias.
Os kijemi seriam feitos a mostrar 0 passo a passo do que seria usado na
culinaria: peixe assado na folha da patioba; do kawi; do artesanato; da
palestra; o viveiro na questédo do reflorestamento. Com muitas dificuldades
financeiras dificultava a médo de obra na constru¢do e acabamento dos
kijemi, coletamos muitas matérias prima: madeira, palhas na aldeia
agricultura e em fazendas préximas. Com a visita do Deco, servidor da
FUNAI ele apresentou a senhora Verdnica que veio a procura da Naiara por
cantar um cantico que a encantou no dia 06/04/1998. Verbnica foi a pessoa
que ajudou nés nas dificuldades e necessidades, e decidiu ajudar com um
valor de mil e oitocentos reais na compra de materiais como a cobertura dos
kilemi de piacava, dai teriamos os kijemi em pouco tempo e, isso foi uma
grande vitéria em ter essa parceria da Jaqueira. Naguele momento
tinhamos boas energia e nés ndo encontradvamos mais sozinho. A noite nos
reunimos para fazer rituais com os mais velhos, faziamos fogueiras e ali
contdvamos as nossas historias e aprendia com 0s mesmo que 0S h0SSs0S
antepassados tinha deixado toda essa sabedoria até hoje. Com toda essa
pratica do dia-a-dia fomos ganhando for¢as e ganhando conhecimento na
preparacdo dos alimentos, dos remédios naturais e nas pinturas sagradas
(pintura corporal e facial) sendo elas de solteiro e casado tanto pra homem
guanto pra mulher e a do corpo. A cada momento que passa as pinturas vao
se melhorando os tracos, os grafismos embeleza nossos corpos dando
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protecdo espiritual. Alguns jovens que iam se destacando nos grafismos e
nos desenhos eram os que pintam todo o grupo, de forma a nos identificar
melhor como noés Pataxd. E assim vamos perdendo o medo de mostrar a
sociedade de fora que nés somos indigenas Pataxd. Da convivéncia que
tivemos com os ancides, veio o0 aprendizado da lingua Pataxd, que para
nosso povo hoje é chamado Patxohd, que fizemos o resgate da retomada
da lingua com a Sra Zabelé e pelo senhor Prejuizo, tornando-se os
primeiros doutores do ensinamento da lingua. Dai tivemos experiéncias com
outras comunidades Patax6é de Minas Gerais, com o professor Kanatyo
Patax6, que teve a Nayara como sua aprendiz da cultura, por ter sua
comunidade a ter o habito de ter o dialogo, cortando na lingua e de muitos
outros falar como meio de fortalecimento cultural. Com todos esses
momentos juntos esse grupo Pataxé teve como ser uma espécie de grupo
de pesquisa interno das comunidades e com cada idéias e momentos esse
grupo crescia dando um nome que é o grupo ATXOHA , com outros jovens
convidados de outras aldeias e o0 reconhecimento veio de fato que
fortaleceu as bases das comunidades para projetos futuros. Atualmente, o
Aragwaksa tornou-se um dos eventos mais destacados na Reserva,
convergindo com as comemoragdes da “conquista do povo Pataxé do
territério da Jaqueira”. E uma ceriménia realizada sempre em 1 de agosto,
quando comemoramos o aniversario de fundagdo da Reserva com os
parentes e outras aldeias Pataxd, e algumas instituicdes como prefeituras,
Instituicdes de ensino e pesquisa e agéncias de turismo da regido. Fazemos
a demonstracdo das atividades que acontecem o ano todo, o casamento
tradicional, simulagcdo do namoro pataxd, brincadeiras e alguns esportes
tradicionais, palestras sobre as nossas historias e tradiges, encontro dos
ancidos, rituais, fogueira, cacada dos guerreiros e batizado das criancas. E
tudo isso serve para o nosso fortalecimento cultural.

Nitynawa é uma lideranca da comunidade da Reserva da jaqueira que junto
com suas irmas Jandaia Patax0 e Naiara Patax0 lutam para que este espaco de
preservacdo ambiental nunca se acabe e sim, ganhe forcas para que filhos e netos
consigam alcancar o nosso objetivo que € manter nosso local sagrado de resisténcia
da nossa cultura Pataxo, junto ao etnoturismo que € a base que da o sustento a
nossa comunidade, pois nds criamos a reserva como 0 objetivo de proteger os
animais e a mae natureza. Ela sai em alguns momentos para fazer palestras
culturais do nosso povo em alguns lugares, ja esteve em S&o Paulo, Rio de Janeiro,
Brasilia, Campinas e na Alemanha onde pd&de ir palestrar e reconhecer alguns
objetos nossos Patax6 em um Museu e que foram levados pelo principe Maximiliano

gue percorreu nossa regido no inicio do século XIX, por volta do ano de 1816.

Na condicdo de lideranca e moradora antiga da aldeia, Nitynawa Pataxé
conhece os detalhes sobre a comunidade, e tem buscado a forca ancestral,
colaborando efetivamente no fortalecimento do nosso povo. Trata-se da criacdo de
um nucleo ancestral, um ponto de forca, de reviver o ser Pataxd. E uma expressao

ritual em um movimento de resisténcia na terra da qual fomos expulsos, para a qual
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retornamos e que foi ressignificada, ao torna-la um polo de resisténcia, tendo a

cultura como elemento definidor.

A Reserva da Jaqueira, proporciona um espacgo de educar os jovens para um
futuro melhor por ser um lugar que traz conhecimentos e saberes que ajudam na
vida diaria da juventude Patax6. Trabalhar com a comunidade é prazeroso, pois
vemos cada vez mais jovens a buscar conhecimentos e interesse de estudar em

diferentes areas de atuacao para exercer funcdes dentro da comunidade.

Na Reserva da Jaqueira sempre temos 0 momento do awé, realizamos um
circulo na hora da danca e buscamos protecdo dos nossos antepassados com
canticos ancestrais, com uso do maraca, das indumentarias pataxd que usamos
para fortalecer nosso espiritual, com pinturas de argilas, jenipapo, urucum de uso
ancestral na cosmologia. O pajé em sua linha de frente com suas rezas e seu dom
espiritual que se manifestam com seu coco de incenso, maraca e seu timbero
acompanha o grupo lancando fumacas com as misturas de ervas medicinais
protegendo os guerreiros e fortalecendo seus cantos mais profundos. Respiramos,
transpiramos e adquirimos novas energias da terra, do ar, da agua, do fogo e de

todas as energias positivas que formam a natureza.

Através de muita luta, hoje dentro do espaco da Reserva temos a Brigada de
Combate a Incéndios Florestais Patax0, um escritério do Etnoturismo, uma escola
gue atende criancas do pré ao quinto ano e o museu Casa de Memoria, frutos dessa

luta constante de todos nds na busca pelo melhor para a nossa comunidade.

1.4 Um pouco da Histéria da Casa de Memoaria —kijemi Gpu abakohay Pataxo
upa kahtenig.

O museu, denominado na lingua patxéha kijemi Gpu abakohay Pataxdé upa
kahtenig que significa Casa da Memdria Pataxdé da Jaqueira, funciona como centro
de documentacado artistica onde é possivel encontrar um conjunto de informacdes

sistematizadas. Desse modo, tornou-se, paulatinamente, um espaco com importante
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funcdo pedagogica que colabora na construcdo de a¢bes educativas e de producao

e transmissao de conhecimentos.

O Museu foi criado com o objetivo de ser mais um espaco de retomada e
fortalecimento dos conhecimentos dos nossos antepassados, deixados na memaria
dos nossos ancidos para contribuir na luta territorial. O povo Patax6 estd em
constante momento de afirmacdo cultural, em seus saberes e conhecimentos e
juntamente com todas as comunidades estdo na busca cada vez mais por
conhecimentos especificos que ajudem a fortalecer o territério. Temos certeza de
qgue os territérios sdo 0s primeiros espacos que precisam ser garantidos, dai que
vem a sabedoria dos nossos velhos e de sua profunda memoéria para buscar a
intimidade da luta, para repassar os conhecimentos ancestrais e orientar oS mais
jovens, a fim de que, com um espaco ancestral possamos viver de forma a aprender
e transmitir os conhecimentos medicinais, realizar momentos espirituais, fazer
cerimbénias com a forca da mae terra e rituais que fortalece os grandes guerreiros.
Ter territorios garantidos significa que teremos também a garantia por uma boa
educacéo indigena, preservacdo da producdo dos artesanatos e vestimentas, assim
como a realizagcdo de outras atividades como plantios, caca, pescas, rituais e

cerimonias.

Por estar em atividades e sempre contribuindo na comunidade da reserva em
praticar os conhecimentos da arte e sua producédo e reproducdo de artesanatos e
artefatos. Como morador, sempre estive a buscar os saberes e conhecimentos no
trabalho da arte Patax6 e sempre sonhei em esta estudando e buscando mais
conhecimentos especificos para fortalecer este lado da nossa luta. Desse modo, em
2011, tive a oportunidade de ingressar e participar da turma pioneira do Curso de
Licenciatura Intercultural Indigena do Instituto Federal da Bahia- Campus Porto
Seguro. A formacdo para professor na area de Codigos, linguagens e Arte em 2018,
permitiu através do meu trabalho de conclusdo a criacdo de dez esculturas que
representa uma linha do tempo desde os primeiros contatos com 0s portugueses até
os dias de hoje, os Pataxdé no contemporaneo, com estéticas corporais de forma a
apresentar ao longo dos tempos as transformacdes e mudancas seculares de
resisténcia do povo Pataxd. As dez esculturas indigenas foram expostas no Museu
do Descobrimento em Porto Seguro para levar ao publico o meu trabalho enquanto

indigena, artista e pesquisador. Em seguida exposta na Secretaria de Turismo e
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Cultura de Porto Seguro por um longo tempo e depois retornou para Reserva da

Jaqueira.

Em 2018 comecei um dialogo com a comunidade para criacdo do KIJEMI
UPU ABAKOHAY PATAXO UPA KAHTENIG, a Casa de Memoria Pataxé da
Jaqueira. A ideia sempre foi que fosse feita no formato circular do kijemi Pataxd, de
paredes rusticas, cobertura de piacavas e chdo batido no formato tradicional. Se
tornaria um local para expor as dez esculturas para compor uma exposicado com
outros objetos que poderiam ser encontrados na comunidade e assim expostos
coletivamente na Casa de Memoria para que visitantes e pessoas das comunidades
indigenas, bem como as escolas tivessem acesso a um espaco de resisténcia e de
memoéria. Por ndo ter alguns materiais necessarios para construcdo desse espaco foi
criado um mini-projeto juntamente com a professora e minha orientadora, na época,
Carla Camuso do IFBA. Logo a comunidade aprovou e foram enviados para alguns

parceiros que nos ajudou a buscar recursos.

Imagem 1 - A Casa de Memoéria da Reserva da Jaqueira. Fonte: o autor (2021)

A comunidade saiu a procura de um local no espaco da Reserva que desse
para os visitantes ver e visitar conhecendo mais a histéria Pataxd. Juntos com
algumas das liderancas, a Jandaya foi quem escolheu o local e teve um dialogo por
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telefone com a Nelsida da Associacdo Oricana- Centro de Referencia da Cultura
Indigena, que contribui com um recurso de dez mil reais para compra de materiais
como piacgavas, madeiras e tijolos. Encontrado o local, logo foi limpo para esperar o

recurso chegar.

Outra parceria veio da Escola Britanica de Bruxelas devido um amigo
brasileiro que era estudante de 14, o Cristovao. Ele fez uma ponte com um professor
que j& tinha visitado a nossa comunidade em 2003, ainda no comeco dos trabalhos
da reserva, o senhor Barry Sayer, que ajudou com 2.850 euros. Assim, deu-se inicio
a construcdo da Casa de memoéria com a contribuicdo da mao de obra da
comunidade. No meio do ano de 2018 comegamos e, finalizamos em 16 de abril de
2019.

No dia 26 de abril do ano de 2019 fizemos a inauguracao com a participacao
de todos, em um trabalho coletivo de organizar os acervos, as esculturas e assim
realizou-se a abertura do espaco que € comunitario e aberto as todas as
comunidades Pataxd. Foram convidado todos os parceiros e instituicbes que
contribuiram nas melhores formas possiveis como o representante do coordenador
da Escola Britdnica de Bruxelas; Servico Social do Comércio de Porto Seguro;
escolas das comunidades Patax0; Museu do Descobrimento; Secretaria de Cultura e
Turismo; Veracel; Brigada Indigena Pataxdé da Jaqueira; Agéncias de turismo,
membros das comunidades Pataxo; liderancas Pataxd; alunos da UFSB e outras
instituicbes. Todos presentes no momento para ver a comunidade receber um

potente espaco para a guarda do seu patriménio cultural.

Apés a inauguracao, o espaco foi aberto para visitas recebendo diariamente
escolas e turistas que vem conhecer o espaco e sao atendidos com palestras e
obtém conhecimentos sobre os objetos e as esculturas do acervos do kijemi dpu

abakohay patax6 upa kahtenig (casa de mmemoria pataxé da Jaqueira).

Por muito tempo trabalhei como professor na escola da comunidade, mas
nesse periodo tive que sair para dar continuidade ao projeto da Casa de Memoria e
também para realizacdo de outras atividades que demandavam meu tempo como
fazer palestras, ministrar oficinas de ceramica, bem como agendar e atender
algumas escolas para fazer visitas e também receber os turistas que chegam para

conhecer o espacgo. A experiéncia como professor na Escola Indigena Pataxé da
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Jaqueira possibilitou o desenvolvimento do trabalho pedag6gico com os estudantes

gue vem conhecer esse espaco.

No ano de 2020, a Casa de Memodria, recebeu o certificado de
reconhecimento como Espaco Artistico e Cultural do Municipio de Porto Seguro pelo
decreto 11.225\20 de nove de novembro de dois mil e vinte. Diariamente visitantes
fazem passeios, passam na comunidade e conhecem a Casa de Memoria. Assim,
eles vao tendo conhecimento sobre a verdadeira histéria contada através do nosso
povo Patax6 que aqui resiste.

Séo realizadas diariamente diversas atividades na Casa de Memdria como a
visita guiada a exposicao das esculturas; oficinas de ceramica que sao feitas em
alguns periodos na comunidade e palestras culturais onde sdo contadas oralmente
para os visitantes nossas historias a partir dos objetos expostos e de narrativas

proprias do N0sso povo.

Imagem 2 - Inauguracéo da Casa de Memdria em 26 de abril de 2021. Fonte: o autor (2021)
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CAPITULO Il - MUSEU PATAXO DA RESERVA DA JAQUEIRA E A AFIRMACAO
CULTURAL

A arte que se encontra dentro do espaco do museu nada mais € que a
democratizacdo das artes nesse espaco que da visibilidade ao artista indigena
pataxd, de estar se alimentando das artes e mantendo o museu ortogonal, que vem

da estrutura do formato tradicional das nossas moradias tradicionais.

Todo o crescimento estrutural vem da tradicdo mas, pode mudar, se atualizar,
sendo que a tradicdo dos velhos € que orienta a cultura Patax6. No museu,
buscamos mostrar que conhecer a histéria dos povos indigenas, é conhecer o
proprio passado e a prépria histéria nacional a partir da vis&o indigena. E lutar pelos

direitos dos povos indigenas, que significa lutar pela prépria sobrevivéncia.

Imagem 3 - Registro do museu em construcédo. Fonte: o autor (2021

2.1 Autobiografia de Oiti Pataxo

O meu nome indigena € Oiti Pataxd, tendo como nome de registro Fernando
Santana Carvalho, nasci na comunidade da Coroa Vermelha e sempre acompanhei
meus pais nas atividades de fazer artesanatos: faziam cocar, colares, lancas,
gamelas, arcos e flechas para vender aos visitantes. Por terem conhecimentos de

uma arte milenar, os Patax0 estdo em producédo o tempo todo, tanto para uso quanto
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para comercializar esses produtos. Assim, desde muito cedo eu observava os meus
pais e outros parentes da comunidade a fazer os artesanatos e seus artefatos. Foi
assim que desenvolvi essa espiritualidade imensa de trabalhar a arte na

comunidade.

Comecei a estudar aos meus dez anos, quando foi criada a primeira escola
na comunidade, e depois tive que estudar em outra instituicdo de ensino, a Escola
Municipal Victurino da Purificacdo Figueiredo. Em 1995 comecei a estudar a minha
primeira série e acabei gostando dos aprendizados e da maneira com que 0S
professores aplicavam seus conteudos, fechando o ano letivo com aprovac¢ao. Ja no
ano seguinte fiz a segunda série com muita dificuldade, conquistando a confianca
dos professores consegui passar para a terceira série. As dificuldades eram muitas,

em todas as matérias e com meu rendimento ndo foi bom, fui reprovado.

No ano seguinte fiz o projeto Acelera Brasil, que eram dois anos seguidos, foi
entdo que passei para a quinta série, onde adquiri mais conhecimentos e
responsabilidade. Prosseguir os estudos fazendo as sexta e sétima séries juntas e
por fim a oitava série no projeto. Assim terminei o ensino fundamental (antigo

primeiro grau).

Em 2002 fiz o primeiro ano do ensino médio (antigo 22 grau) na Escola
Estadual Nair Sambrano Bezerra, em Santa Cruz Cabralia, junto com outros colegas
indigenas. lamos pra escola de transporte escolar, se ndo houvesse aula, ou a falta
de professores, quem tinha dinheiro vinha logo embora de 6nibus, quem néo tinha,
como meu caso, esperava até o momento do transporte ir buscar os alunos, ou
vinha a pé pela pista ou pela praia que ficava préxima, numa distancia de sete

quilémetros.

Com todos esses momentos dedicados ao estudo, em sala estudando ou
mesmo em casa eu tinha tempo para desenhar, para pintar e fazer meus
artesanatos junto aos meus pais e outros parentes que ali vivia na comunidade.
Sempre acompanhava na mata os mais velhos em busca de sementes e frutos.
Também tirava sempre um tempo para ir a praia tomar banho e pescar. No rio era

tempo de banhos e brincadeiras que faziamos com outros jovens
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Em 2003 passei a estudar a tarde, em um outro colégio na Coroa Vermelha,
pois, na parte da manha eu ia para praia vender artesanatos para me manter. Com
todas as dificuldades pelo caminho, consegui passar para 0 22 ano, sem perder a
vontade de querer estudar. Nessa série fui estudar em uma turma que faziam muita
bagunca e sem estimulo para nada, sendo esta “zoando” em sala. Isso dificultava o
estudo, mas com meu bom comportamento e participagdo em sala passei para 32
ano do ensino médio em 2004. Naquela época terminei o ensino médio, mas fiquei
com muitas dificuldades e davidas, entdo, em 2006 fui ouvinte nessa mesma escola,
fazendo o segundo ano com uma turma bem mais responsavel que queriam levar os

seus estudos a sério.

Assim que terminei os estudos sentindo mais tranquilo e pensativo, pensei
muito em fazer algo que ajudasse a minha comunidade, dai decidi a fazer
esculturas de madeiras, as famosas bonecas patax0, o trabalho com a argila com
esculturas, pinturas e grafismos nas casas dos parentes, tive a0 mesmo tempo a
visdo de algo com valores da cultura. Fazia também pinturas e grafismos usados no
COrpo em outros suportes como nos artesanatos, no troncos de madeiras e nas

paredes das casas.

No mesmo ano de 2006, tive a oportunidade de entrar no grupo de pesquisa
da Reserva da Jaqueira e ter um grande compromisso com o0 resgate da minha
cultura Pataxd, que foi criado por nos indigenas em 1997/1998 com objetivo de
fortalecer a cultura pataxé através dos conhecimentos e aprendizados dos nossos
professores e doutores que sdo nossos ancides, nossos velhos, que passam seus
conhecimentos tradicionais como a lingua, os artesanatos, artefatos, o awé, a
medicina tradicional, a culinaria, a pinturas, os grafismos, os rituais, as historias e
todo os modos de sobrevivéncias que eles usavam como na parte espiritual de ser
Patax6. As palestras culturais foi uma das atividades que desenvolvi, um dos
conhecimentos que aprendi na reserva para transmitir aos visitantes a conhecer

mais a histéria do nosso povo.

Na Reserva da Jaqueira além do trabalho de afirmacédo cultural do povo
Pataxo, trabalhavam o etnoturismo como uma forma de subsisténcia. Eu fui para

participar desse momento com os parentes, por ser um local sagrado em que muitos
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jovens estavam na retomada de seus conhecimentos ancestrais e fortalecendo sua
identidade. Nessa época, Coroa Vermelha ja tinha morando um grupo bem grande
de Pataxdé na parte litoranea com seus conhecimentos tradicionais de préticas

artesanais, pesca, caca e também faziam rocas para sobreviverem.

Imagem 4 - O artista Oiti Pataxé. Fonte: o autor. (2021)

Em 2011, tive a oportunidade de ingressar no IFBA- Campus Porto Seguro-
BA, na Licenciatura Intercultural Indigena, a LINTER, que proporcionou a mim um
importante conhecimento académico para nos ajudar na nossa luta do dia-a- dia.
Conclui a licenciatura e la me formei como professor de Cadigos, Linguagens e Arte.
Essa formacédo académica ajudou nas minhas atividades na comunidade, como nas
palestras, no dominio das historias e em novas técnicas de trabalhar a arte. E meu
trabalho de Trabalho de Conclusdo de Curso, como ja mencionei, foram dez
esculturas de corpos indigenas que representa uma linha do tempo da trajetoria do
povo Pataxd. Foram expostas ao publico em 2017 no Museu do Descobrimento de
Porto Seguro e em outro momento foram expostas na Secretaria de Turismo e

Cultura , mostrando aos visitantes esse belo trabalho.

De 2014 a 2018 trabalhei como professor auxiliar na Escola Indigena Pataxo

da Jaqueira. A partir de entdo pude focar ainda mais no trabalho de afirmacéo
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cultural através da arte e do trabalho pedagdgico. Realizei também durante esse
periodo oficinas de ceradmica, grafismo e pintura para as criancas e jovens da

Reserva .

Com a construcdo do espaco kijemi Gpu abakohdy Pataxd upé kahtenig,
dediquei meu tempo mais as atividades desse espaco. No ambito do trabalho no
museu, o intuito € justamente aliar o ensino de arte com educacgdo decolonial,
intermediadas pelo ambiente museal - no nosso caso, comunitario e indigena, que
proporciona um contato mais organico com a historia, a arte, enfim com os

elementos todos que estdo sendo compartilhados no museu.

2.2 O acervo em exposicdo no Museu Pataxd da Reserva da Jaqueira

O intuito da pesquisa, que consistiu no produto final do meu trabalho de
conclusao de curso para a obtencéo do diploma de licenciatura Intercultural Indigena
pelo IFBA-Porto Seguro, foi construir uma linha do tempo do ano de 1500 até os dias
de hoje, que se materializou em dez esculturas de cimento com vergalhdes
galvanizados e telas de aluminio. S&o esculturas que retratam o povo Patax6 ao

longo dos séculos.

Com varios documentos e entrevistas, no meu convivio na comunidade, eu
percebo que a oralidade tem sua fundamental importancia na producdo e
reproducdo das nossas tradicdes, mas é necessario criarmos outros artificios para

manter, preservar e guardar 0S N0ssos saberes.

E importante documentar e por isso nos estamos empreendendo esse
exercicio atualmente, adaptando-nos a essas ferramentas - tecnoldgicas por
exemplo - a fim de documentar, registrar, catalogar, pesquisar, investigar acerca da
nossa cultura, escrever nossas Histérias. Entendemos que isso pode ser feito de

muitas formas, e uma delas é a expressao artistica.
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O referido museu relne obras que ao mesmo tempo contam historias,
revelam memorias mas também imprimem uma estética prépria, a partir dos modos
de fazer e ser tradicionais do povo Pataxd, para que fiquem registrados no curso da
historia, os objetos feitos por nds, assim como as memorias historicas narradas

pelos ancides.

2.2.1 As esculturas

O acervo principal que constitui a expografia da Casa de Memdria sdo as
esculturas, além de objetos, pecas de ceramica, aderecos e pinturas em diversos
suportes que também faz parte do acervo. Aqui vou descrever a serie de esculturas
gue intitulei como "Linha do Tempo" que foram produzidas durantes mais de dois
anos entre 2014 e 2016. A técnica usada na producao das esculturas é o cimento
policromado com auxilio de vergalhdes e tela de aluminio que estruturam o interior
da escultura. As pinturas séo feitas com tintas apds a peca de cimento esta pronta.
Dentre as tintas usadas estdo a argila amarela, vermelha, carvao e também tinta

industrial para alguns acabamentos em cores ndo encontradas na terra.

A primeira obra de arte (ver imagem 4) representa o indio “pré Cabraliano”,
caracterizando uma das popula¢des que presenciaram a chegada dos portugueses,
de acordo com a descricdo de Pero Vaz de Caminha em sua carta- 1500. Com uma
pintura xadrezada representa os povos originarios que foram apelidados de "indio"
gue nos primeiros momentos dos colonizadores n&o conheciam a diversidade
dessas nacbGes e logo se assustaram. Com o tempo o0s colonizadores foram
percebendo que eram varias etnias, mas ndo sabia identificar ou ndo sabiam a
distincdo entre Tupinamba, Pataxd, Guarani, Patax0 hd ha hde ou Maxakali,
chamavam a primeira vista de peles vermelhas, devido o uso do urucum na pele que

era utilizados por nossos ancestrais.
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Imagem 5 - indio "Pré Cabralino" 2014- 2016, tam 1.40 m x 0,50 cm. Fonte: o autor (2021)

A segunda obra de arte” representa a "india" do tempo do "Pré-Cabralino” (
ver imagem 6), como conta a carta de Pero Vaz de Caminha, mostra suas
caracteristicas e como era vista pelos colonizadores. Eram cobicadas pelos capitaes
€ seus capatais, por estarem nuas e atraiam os olhares maldosos desses mesmos
individuos. Muitas das indias eram levadas para servir aos "seus senhores" na forma
de escraviddo. E assim eram raptada, levadas de seus territérios sagrados para

outros lugares como para Europa.

43



oy

S

Imagem 6 india Pré-Cabralina. 2014-2016. 1,53 m x48 cm . Fonte: o autor.

A terceira obra de arte, o “Capitdo Pataxd abre um coco" ( ver imagem 7),
caracterizacao descrita pelo principe Maximiliano de Wied, que em 1816 escreveu
sobre a cena. A representacédo é uma releitura do desenho, que foi feito em aquarela
pelo mesmo autor e encontra no livro Viagem ao Brasil. A obra representa uma
lideranga, cacique de um dos grupos Pataxd, que, assim como outras lideres
indigenas, muitas vezes eram colocados como capitdes de aldeamentos como uma
tentativa de doutrinar toda comunidade que estivesse sobre seu comando. Assim a
igreja utilizou dessa estratégia de dominacdo através da catequizacdo dos povos

indigenas.
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O indigena usa as vestimentas dos colonizadores para "tampar sua

vergonha", como descreve a Carta de Caminha, uma bermuda de linho azul e uma

carapuca dos padres capuchinhos avermelhada e a machadinha de metal.

Imagem 7- Capitédo Pataxd abre o coco, escultura em cimento, 1.20 m x 0.49 m; 2014-2016- Imagem do
autor

A quarta obra retrata o “O Cotidiano Patax6 entre os anos de 1951 a 1961" (
ver imagem 8) . As memdrias desse periodo sdo contadas por sobreviventes

daquele massacre, chamado pelos mais velhos de " Fogo de 51" por ter ocorrido no
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ano de 1951. Quando deu inicio ao ataque na comunidade de Barra Velha em 1951
muitos dos anci6es de hoje eram criancas, outros ja jovens. Contam que foram
atacados por policiais do estado da Bahia que destruiram a aldeia Barra Velha com
0 objetivo de dizimar nosso povo. O Os aderec¢os representados nessa escultura,
traz lembrancas desse periodo quando os Patax6 lutava pelo retorno a aldeia Barra
Velha. O uso de um cocar com asas de papagaio erguidas pra cima e trancado de
palmeira, com um colar feito de 0sso ou o uso de pedacos de palmeiras, uma tanga
feita de fibra de bananeira e em méaos um lanca de pati representa o povo Pataxo
desse periodo. Nesse momento ndao usavam pinturas por ter que viver em fuga na
mata. Depois de 1951 muitos jovens e familias inteiras foram morar e trabalhar em
fazendas das regifes para garantir a sobrevivéncia, o que fez com que os Patax6

por muitas vezes deixassem de usar suas pinturas.
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Imagem 8- "O Cotidiano Patax6 entre os anos de 1951 a1961". Tam 1.74m x 60 m; 2014-2016

A quinta obra de arte é “ A india do periodo de 1951 a 1961”( ver imagem 9),
gue retrata o periodo do Fogo de 51, onde ocorreu esse massacre na Aldeia Barra
Velha deixando muitos indigenas em perigo constante em seus territérios. Seu
formato de cocar em coroa e trancado de palmeiras, usando bustié feitos de
trancados de fibra de arvores e tanga de tab6a ou mesmo de fibra de bananeira
representa a mulher indigena desse periodo de luta. Ndo usavam suas pinturas

tradicionais por ndo dar tempo fazer para o seu uso corporal.
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Imagem 9 "A india do periodo de 1951 /1961”, 1.42 m x 52 m; 2014-2016

A sexta obra de arte “O Pataxd nos finais nos anos entre 1951/1961”( ver
imagem 10). De acordo com as narrativa dos sobreviventes dessa época do Fogo de
51 ndo usavam suas pinturas tradicionais sobre o corpo para nao serem
identificados ou mesmo por fugir do massacre. Fugindo o tempo todo, s6 teciam
fibras de arvores e catavam penas de aves pelo caminho, para producdo de seus
aderecos. O uso de uma pena na tira de palha, simbolizava seu cocar, ou mesmo no
trancado colocavam varias penas de aves erguidas de forma perpendicular. O uso
de arcos e flecha para sua defesa e para caga € um simbolo dessa vivéncia e

sobrevivéncia na mata.
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Imagem 10 - “O Pataxé nods finais do dos anos de 1951/1961”, tam 1.87 m x 0.58 m; 2014-2016.

A sétima obra de arte é “O Patax6é do séc. XXI- inicios do ano 2000” (ver
imagem 11), representa a luta pelo espaco de afirmacéo cultural, com pinturas do
comeco da Reserva da Jaqueira entre 1998 e 2000. Nesse periodo ha um
fortalecimento do uso de pinturas corporais e criacdes inspiradas de restos de
ceramicas, tissume ou de tecelagens feitas nos objetos pataxé. Eram usadas no
corpo sendo pinturas feitas coletivamente. O cocar diferenciado observando

perfeicbes na montagem entre as penas e o trangado com acréscimo de barbantes.
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Nessa época foram acrescentados os chocalhos no tornozelos para obtengcdo de

sons durante os rituais.

N . Caandii

Imagem 11-“O Pataxo do séc. XXI- inicios do ano 2000”; tam 1.64 m x 54 m; 2014-2016

A oitava obra de arte “O Guerreiro Pataxé em 2000/2006” ( ver imagem 12).
Destaca para o surgimento da pintura do besouro, pintura corporal mais elaborada,
com cores mais intensas com uso do jenipapo, carvao, urucum e argilas de cores
diversas. Os cocares apresentam detalhes diferenciados, como perfeicbes na
montagem entre as penas, nos trancados ha o acréscimo de barbantes e migangas,

lds coloridas, além de penas e fibras vegetais como tradicionalmente sempre
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usadas. Por hoje ter esse ligacdo entre a aldeia e a cidade alguns dos matérias ja

sdo de fora mas sao adequados a cultura Pataxo.

Imagem 12-“O Guerreiro Pataxé em 2000/2006”. 1.72 m x 0.78 m, 2014-2016.

A nona obra de arte “A Guerreira Pataxd no contemporaneo, representativa
dos anos de 2014/2015”(imagem 13). Uma guerreira com seus costumes e tradi¢cdes
mantendo sua afirmacéo cultural e sua resisténcia. Com adere¢os e pinturas mais
elaboradas, mostrando seu ritual de expressédo. Uso de sinto de 1& com migangas e
cocos de palmeiras e seu cocar de penas de patos e arara com sua pintura corporal
representando desenhos de besouro. Uma das representagdo de um Pataxo

moderno
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Imagem 13“A Guerreira Pataxé no contemporaneo, representativa dos anos de 2014/2015”, tam 1.49 m x
0.77 m. 2014-2016.

A décima obra “Guerreira Pataxd Representacdo feminina do ano de
2015”(ver imagem 14), com uma pintura mais elaborada, cocar bem confeccionado,
bustié de barbante e tanga de estopa retirada de fibras de arvore. O uso da pintura
da mulher casada no rosto e em seu corpo os grafismos. O processo de

revitalizagdo da cultura que mostra o Pataxé moderno.
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Imagem 14“Guerreira Pataxé Representagao feminina do ano de 2015” tam
1.42m x 0.76 m. 2014-2016

2.2.2 Pecas de ceramicas

A ceramica Patax0 € produzida como retomada da memodria dos velhos,
realizada a partir do aprendizado dos jovens no manuseio da criacdo dessa memoaria
guase esquecida por nossos velhos. Esse movimento possibilitou o aprimoramento
e assimilacdo de técnicas contemporaneas, demonstrando a resisténcia dos nossos

saberes.
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Imagem 15Ceramica Patax6. Fonte: o autor. (2021)

Imagem 16-Incensérios e medalhGes de ceramica. Fonte: o autor. (2021)

2.2.3 Outras artes expostas no Museu
As telas pintadas com grafismos Pataxd, desenhos com detalhes, assim como

as bonecas Pataxd ( ver imagem 16) esculpidas em madeira e outras artes

expressam a atualizagdo da memoria dos velhos.
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Imagem 17- Esculturas em madeira (bonecas Patax0). Fonte: o autor (2021)

Entre outros artes para compor o acervo, foram produzidas pela comunidade
Patax6 as lancas de pati, arcos e flechas de pati e tucum, que eram usados como
armas de caca, além das lancas, bordunas, bancos de madeiras, maracds, tangas,

cocares e outros utensilios de fibras e aderegos Pataxo.
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Imagem 18-Artefatos Pataxd. Fonte: o autor (2021)

\»/Iﬁ:: <

49/ N

////7

) :,////{,,,,,,,
\ ;, ;é;ﬁ

f,,

\ /v

\

Artefatos de fibra. Fonte: o autor (2021)

Imagem 19
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O museu possui ainda uma série de telas que exibem os principais grafismos
tradicionais do povo Pataxd. As pinturas tém diversidade de tamanhos e
significados. Cada individuo usa pintura e deve saber o que elas significam, os
motivos de estar usando, ou seja, saber definir em que momento e lugar pode usar a
pintura, considerando que ela € uma forma de comunicacdo entre os membros da

aldeia.

Os homens e mulheres casadas usam pinturas simples para ndo chamar
muita atencdo, enquanto o0s solteiros usam pinturas e artefatos que chamam
bastante atencdo, com a intencdo de seduzir a pessoa de sexo oposto.
Aproveitamos dos seguintes materiais para fazer as pinturas: Mikaré, Kamuru,
Top’oke, Tawa, coatd e Txidga, ou seja, jenipapo, urucum, carvao, barro vermelho,
amarelo e branco.

Imagem 20-Algumas telas em exposi¢cao. Fonte: o autor (2021)
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2.3 As palestras de cultura Pataxo: afirmacgéo cultural e educacao decolonial

Educacédo escolar indigena é uma conquista dos povos indigenas na busca
por autonomia e autodeterminacdo. Uma educagdo que tem como alicerce
construcdes que estdo ligadas a educacédo indigena, ou seja, a educacao que nasce
no seio da comunidade e das relacdes familiares e se torna, no ambiente escolar,
um processo de formacdo pessoal, humanitaria, com vistas ao fortalecimento da

identidade étnica e da cultura dos povos.

Pautada por principios de interculturalidade, bilinguismo/multilinguismo,
especificidade, autonomia, diferenca e qualidade, a Educacdo Escolar Indigena, ja
em seu processo de construcéo e luta por direitos, empreendia acdes que podemos

considerar como parte de um processo que se faz decolonial.

Embora, essa nomenclatura e conceituacdo fossem desconhecidos para nos,
povos indigenas, € possivel identificar nos processos que constituem a Educagéo
Escolar Indigena, que suas acdes ja inseriram em nossos contextos e da sociedade,
caracteristicas de um processo de decolonizagéo. Isso reforca a ideia de que néao se
trata apenas de perceber as marcas do colonizagcdo como algo transitorio, ou seja,
algo que pode ter sido superado apO0s compreendermos que historicamente,
estamos em outro recorte temporal, ao contrario disso, € compreender que 0S
atravessamentos da colonialidade continuam sendo refletidos em nossas vivéncias e

tentativas de silenciamentos.

A escola como espaco de producdo de saber, mas também, de poder,
interfere no processo de invibilizacdo dos povos indigenas que passam a hao
aceitarem mais o regime de tutela e estabelecerem formas proprias de enunciacao.
Apos o advento da constituicdo federal de 1988 que determina que 0S povos
indigenas tém o direito de suas formas proprias de organizacao, direito ao uso da
lingua materna, nascem vias de acesso legais para que o0s povos indigenas
constituam suas proprias formas de educac¢éo e, com isso, produzirem duas proprias
narrativas de autorepresentacdo e auto-histéria, desse modo, assumimos nosSs0S
lugares de fala e deixamos de depender da mediacéo e intermediacdo do outro para

com as nossas demandas.
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Desse modo, ao refletirmos hoje, sobre os processos decoloniais discutidos
tdo amplamente nas academias, € possivel evidenciarmos que, Sdo processos que
na pratica ja faziam parte de nossos contextos, agora, porém, podem ser nomeados
e compreendidos de modo mais amplo, fortalecendo ainda mais nossas intervengoes
na sociedade e n&do permitindo que mais uma vez encubram as feridas causadas
pelo processo de colonizacdo que tenta configurar uma pseudo-superacédo dessas

feridas e mais uma vez, silenciar os povos indigenas.

As escolas indigenas séo instrumentos de fortalecimento, mesmo quando
ligadas a institucionalizacdo que € prépria das suas organiza¢des dentro de um
sistema maior, porém, ela ndo mantém dentro dos pardmetros estabelecidos
colonialmente para o que se impde como escola e educacdo, mas, traca linhas de
fuga que a permitem se deslocar e se tornar um lugar de forgca e como espaco de

desenvolvimento das ac¢des de militancia dos n0ssos povos.

A oralidade € o recurso que nos, indigenas Patax0, usamos para expor as
nossas narrativas da historia e memoria dos nossos ancides. Hoje recebemos
pessoas do mundo inteiro que visitam o museu, de forma a conhecer a nossa
historia com seus filhos, netos e ancides que aqui estdo praticando seus modos
proprios de vida. Entre tantas questdes, destacamos o que devemos Ou hao
devemos mostrar para o publico e contamos com a participacdo das liderancas

tradicionais.

As palestras de cultura Pataxd sdo recursos utilizados para compartilhar
nossos conhecimentos e nossas historias com o0s visitantes, no ambito da
programacao etnoturistica e educativa na Reserva da Jaqueira. Sobre esta questao,
Costa (2020) observou que as palestras de cultura da Reserva da Jagueira sdo uma
estratégia de educacéo étnico-racial e contra colonial na qual a propria comunidade
atua como protagonista na construcdo de uma narrativa histérica sobre si, uma
narrativa contra-hegemoénica. De acordo com a autora,

As palestras de Nitynawd, assim como a de outros voluntarios que também
fazem palestras, como Nayara, Oiti, Aricuri e Suhyasun, tém o intuito de
decolonizar o imagindrio dos turistas que chegam a Reserva com uma ideia

estereotipada do indigena alencariano que s6 existe na memoria oficial
colonial e idilica da nacgéo, forjada sob o genocidio e o etnocidio dos povos
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indigenas para figurar no imaginario popular, persistente até hoje. (COSTA,
2020 p. 67)

As palestras de cultura Patax6 séo realizadas no kijeme principal®, enquanto
NO Museu ocorre uma visita guiada para os visitantes, mas estas também podem ser
consideradas palestras de cultura Pataxd, no sentido que educam os turistas para
conhecer a cultura indigena originaria e assim, desconstruir preconceitos ao mesmo

tempo em que aprendem sobre a histéria do Brasil do ponto de vista indigena.

Se antes os visitantes tinham uma palestra durante a experiéncia da visitacao
a Reserva, ap0s a inauguracdo do museu, passou a ser dois momentos em que é
oportunizado o intercambio cultural e a possibilidade de desconstrucdo de

preconceitos que os visitantes possam ter em relacdo a nés, indigenas.

Vimos a urgéncia de criar mais um momento de afirmacéo, de forma que as
pessoas da comunidade e as de fora, ou seja, visitantes e sobretudo turistas - posto
gue a Reserva pratica o etnoturismo, possam desfrutar da experiéncia de conhecer
um museu indigena - e um pouco da nossa histéria, da nossa arte e da nossa
trajetéria de luta e resisténcia por existéncia. Afinal, os povos indigenas sdo os
primeiros brasileiros. Em outras palavras,estamos educando as pessoas na cultura

Pataxd; um escola a maneira Pataxo.

2.4 O Museu Pataxd em contexto etnoturistico

Em um contexto etnoturistico, o0 Museu indigena cumpre o papel de promover
uma educacao étnico racial para os turistas, a partir do ponto de vista da historia do
povo origindrio, em contraponto a histoéria oficial do Brasil, contada pela populacéo
hegemdnica e historicamente dominante, ou seja a populacdo de descendéncia
europeia ou portuguesa. Do ponto de vista da histéria indigena, o que houve foi o
massacre e a perseguicdo aos povos originarios pela populag¢édo invasora, ou seja,

0s portugueses.

O confronto de culturas resultou na supresséao das culturas indigenas, isto

na sua invisibilizacdo ou em muitos casos, no seu total etnocidio. A ideia de uma

® Para um exemplo de palestra de cultura da Reserva da Jaqueira, ver Costa (2020, p. 67-73).
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Brasil descoberto, e que foi passando a ser civilizado a partir da chegada do homem
branco, que por sua vez se encarregou de “domesticar” e “civilizar” os indigenas, é a

que prevalece até hoje no imaginario da maioria da populacéo brasileira.

Quando os visitantes chegam na Reserva da Jaqueira com esse imaginario
de um indigena do passado, logo tratamos de desconstrui-la a partir do didlogo, das
palestras de cultura e da demonstracao do nosso modo de viver sossegado até os
dias de hoje. Esse é o modo tradicional de vida do povo Pataxd, baseado em sua
conexao ancestral com a natureza, com 0s ensinamentos dos nossos ancides e da
nossa forma de viver simples, através da arte, da pesca, da agroecologia e mais
recentemente, através da fabricacdo e da venda dos nossos artesanatos para 0s

turistas.

Antigamente, produziamos nossos artefatos para uso pessoal e para trocar
com outros produtos que tinhamos necessidade, mas desde a década de 1970 com
a chegada do turismo na regido da chamada “Costa do Descobrimento”
(denominacao que para nos é ofensiva pois remete ao genocidio cometido contra o
nosso povo, mais adequado seria chama-la de Costa da invaséo) decidimos destinar
parte da nossa producdo para 0 mercado do turismo, em substituicio ao nosso
modo de viver na floresta (pois fomos impedidos de continuar cacando e pescando
em nossas terras, de onde fomos expulsos desde a criacdo do Parque Nacional de

Monte Pascoal).

De volta ao territério tradicional da Coroa Vermelha, a partir da década de 70,
portanto, damos inicio a producdo do artesanato para a venda e paralelo a isso
comecamos a pensar formas de valorizagcdo da nossa cultura por meio do artesanato

e por meio das praticas culturais como o Aweé e a culinaria tradicional.

Na Reserva da Jaqueira, exploramos o potencial da nossa rica cultura para
atuar na descolonizacdo dos esteredtipos que os turistas tém a respeito dos
indigenas, e dos preconceitos em relacdo aos modos de viver dos povos indigenas
hoje em dia, apresentando 0 nosso acervo museoldgico e contando a histéria do

ponto de vista pataxo.
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Nesse sentido, em sua dissertacado “Tecendo o viver sossegado: as artes de

rexisténcia da Reserva Patax6 da Jaqueira”, a autora Alicia Costa notou que,

As chamadas escolas indigenas e também os museus comunitarios
estdo na contracorrente dessa légica educacional hegemoénica dita
ocidentalizada. S&o instituicbes que tém em si o potencial de ser a
propria resisténcia e autodeterminacdo dos povos indigenas. Os
Patax6, ainda que com um apoio limitado e deficiente do Estado, tém
buscado  construir  autonomamente  projetos  educacionais
interculturais que garantam que as futuras geracdes sejam “educadas
na cultura”, ou “cresgcam na cultura”, ambos os termos muito comuns
nos contextos escolares entre os Pataxd. O museu comunitario da
Reserva da Jaqueira é também uma iniciativa auténoma e
comunitaria, de fins educativos e de afirmacéo cultural. (COSTA,
2020 p. 89)

A circunstancia propicia para a nossa atuacao é o trabalho do etnoturismo, na
medida em que nos valemos da interacdo propiciada pelo comércio da arte que
produzimos para compartilhar com ndo indigenas as nossas crengas, 0S N0SS0S
costumes e as nossas lutas, a fim de dar visibilidade a nossa existéncia. Como uma

forma de resisténcia.

Costa (2020, p. 60) acrescenta que a retomada da Coroa Vermelha e a
criacdo da Reserva da Jaqueira € uma estratégia de resisténcia do povo Patax6 que
culmina no surgimento da atividade etnoturistica autbnoma autogestionada, em
contraposicao a atividade turistica de massas neocolonizadora na chamada Costa
do Descobrimento. Nesse contexto, temos na arte e no trabalho de afirmacéo

cultural a nossa principal fonte de sobrevivéncia e de resisténcia.
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CAPITULO lIl - CASA DE MEMORIA E EDUCACAO INDIGENA

Na aldeia da Reserva da Jaqueira, o museu funciona como um centro de
registros onde é possivel encontrar um conjunto de informacdes histdricas e culturais
sistematizadas em forma de arte e palestras. O programa museografico do museu
da Reserva da Jaqueira é pautado num conjunto de diretrizes que tém como
principio norteador a afirmacao cultural, a preservacdo da memoria e a educacgao

decolonial” - a reescrita da nossa Histéria através da Arte.

Para delimitar o campo tedrico com o qual estamos a dialogar, comeco por
apresentar a definicdo de “programa museografico”, proposto pelo ICOFOM - Comité

Internacional de Museologia:

De maneira mais geral, aquilo que intitulamos de “programa museografico’
engloba a definicdo dos conteddos da exposicdo e 0s seus imperativos,
assim como o conjunto de relagBes funcionais entre o0s espacos de
exposicdo e 0s outros espacos do museu. [...] Antigamente, e por sua
etimologia, a museografia designava o contelldo de um museu. Do mesmo
modo que a bibliografia se constitui numa das etapas fundamentais da
pesquisa cientifica, a museografia foi concebida para facilitar a pesquisa das
fontes documentais de objetos, com o fim de desenvolver o seu estudo
sistematico. (DESVALLEES e MAIRESSE, 2013 p. 59-60)

Desse modo, adquirimos paulatinamente uma importante funcéo pedagogica
colaborando na construcdo de acdes educativas e transmissdo de conhecimentos
em parceria com as liderancas tradicionais; pajés, caciques, professores e anciaos,
a propria escola indigena da comunidade. Que muitas vezes ndo possuem materiais
didaticos apropriados e o museu indigena torna-se um lugar propicio para a
realizacdo da educacédo diferenciada e intelectual ao possibilitar multiplas leituras

sobre a historicidade, memdria e cosmovisdo do NnosSso povo.

Na construcdo deste espaco museoldgico, ha um deslocamento do lugar onde
o discurso é construido e nés indigenas assumimos um importante posicionamento
perante a constru¢cdo social da memodria. Ressignificando a sua memoria, 0s

diversos sentidos da incorporados aos objetos,0s lugares, aos saberes e aos seres

” Aqui entendemos a educacéo decolonial como “a problematizagdo do processo internacional
assimétrico de produgao de conhecimento e do lugar que ocupam os paises de “terceiro mundo” e o
conhecimento neles produzido” (PENNA, 2014 p. 187). Esta perspectiva.esta pautada na “Pedagogia
do Oprimido”, de Paulo Freire e autores pds-coloniais como Walter Mignolo e Anibal Quijano. (op cit)
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inanimados. Entre tantas questdes emergentes, destacamos o que deve ou ndo ser
mostrado e a participacdo de liderancas tradicionais no processo de pensar o
museu como patriménio cultural. Para Le Goff (2003, p. 471)

“A memoria, na qual cresce a histdria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro.
Devemos trabalhar de forma que a memodria coletiva sirva para a
libertagdo e ndo para a serviddo dos homens”

Nesse sentido é que é tdo importante a participacdo de pesquisadores e
pesquisadoras indigenas nos processos de registro da Histéria, para que ela nos
sirva de libertacdo dos grilhdes da logica colonialista hegembnica, que até entédo
monopolizou a escrita da Histéria e determinou quais memarias valiam a pena serem

registradas, ou seja, aguelas que retratavam o ponto de vista do colonizador.

3.1 O resgate da Ceramica e o contexto da educacao escolar indigena

O museu da Jaqueira é um exemplo pratico de como 0s movimentos
indigenas fizeram uma revolucdo a partir de uma retomada dos processos
museologicos, inovando e conectando a museologia a propria antropologia, a qual
tem em seu legado histérico sistematicas relacdes com 0s processos museologicos

e museografia de representacdo autoritaria e colonial dos povos indigenas.

O resgate da ceramica Patax0 veio de uma longa histdria e conhecimento
ancestral. Em varias outras comunidades Patax0 esse conhecimento tradicional so
estd na memodria do povo, que ndo o pratica por causa de varios fatores ligados a
sua trajetéria vivida de muitas lutas para sobreviver de ataques e massacres dentro
de seus territérios. Na comunidade da Reserva da Jaqueira vivem alguns parentes
gue ainda lutam para resgatar a ceramica ancestral, o barro, conhecido como tawa,

um barro branco que se utiliza na fabricacao de seus utensilios.

Ao caminhar na mata encontra-se o local do barreiro onde se retira o barro,
um local chamado de barreiro encontra o tawa e outros que da o acabamento como

0 engobe. Encontra-se também os barros usados para pintar as pecas em cores
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como amarelo, vermelho e branco. O uso desse barro também €& empregado nas
pinturas do dia a dia do povo Pataxd, como também nas pinturas corporais em

grandes cerimonias e rituais.

Com conhecimentos de uso do barro para fins de utilizar para fabricagéo de
utensilios feitos artesanalmente por seus avés, alguns parentes esculpem esculturas
em pedacos de batinga/ tawd, fazem esculturas e diversas outras pecas para venda

aos visitantes que vém conhecer a comunidade.

Para mostrar na época a importancia da batinga e como poderia fazer algo
gue fosse interessante para comunidade ver e aprender, foi ai entdo que eu, por ser
um artesdo, quis dar continuidade a esse trabalho de esculpir nos pedacos de
batinga e assim fui me aperfeicoando cada vez mais e também me interessando em
buscar com os mais velhos como se trabalhava com o barro, buscando conhecer
Seu preparo, 0O processo para a queima, ou seja, como seria a forma certa de se
gueimar as pecas. Assim, fui trabalhando nas esculturas e produzindo diversidades
de bichinhos. A comunidade, ao ver, gostou do trabalho e passou a vender ali
mesmo aos visitantes que chegavam para conhecer nossa comunidade. Por ja
trabalhar com o Etnoturismo na comunidade, o pessoal tinha esse conhecimento de

trabalho do barro.

Conversando com alguns parentes da comunidade alguns contaram que teve
esse contato com o barro na infancia juntamente com seus avos e seus pais. Foram
acompanhando essa rotina de ir buscar o barro para preparar e fazer as suas pecas
como potes, cuia, moringas, vasos e panelas, que era de uso das comunidades das
suas épocas. Para buscar o barro antigamente desciam o rio de canoa e iam até o
barreiro; cavavam até dar na batinga, que também era chamada de tawd; eram
cortados os bolos e amassados de forma a dar uma liga, ai tava pronto para ser
levado até a canoa e subiam o rio novamente, até o local onde trabalhavam na

fabricacéo das pecas.

A queima era feita em fornos nos barrancos da beira do rio; cavava-se um
buraco que desse pra encher de pecas ja prontas e colocava-se lenhas pra queimar.
A lenha usada era uma espécie de arvore chamada de meldra, uma madeira branca
e leve que ajuda na queima. A outra forma de se queimar era 0 uso da cabaca de

cupim que se buscava na mata, de tamanho bem grande, onde podia ocar e encher
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de pecas, e seus pedacos eram jogados dentro pra ajudar na queima e, por fora, o
uso da meldra ou outra madeira. A queima era feita a noite toda, até o dia clarear
guando entdo as pecas eram deixadas para deixavam a esfriar. As mulheres
usavam as maos pra fazer suas pecas de cerdmica e usavam materiais simples para
modelar como as taliscas de palmeiras ou mesmo pedacgos de madeiras e bambus
como se fosse uma lamina para raspagem e para fazer tragcos ou mesmo pinturas

relacionadas ao seu cotidiano.

Para alisar, usavam pedras de rios. O barro tem que ser bem amassado para
nao ter bolhas de ar e ficar mais firmes na hora da queima. O bolo do barro era a
forma que se modelava umas das pecas; a partir das bolas, conseguiam fazer o
formato e o tamanho dos objetos: pote, cuia, moringas, vasos, incensarios e
panelas; outra forma de fazer as pecas era da cobra; pegavam um bolo de barro e
deixavam no formato de uma cobra e comegavam a enrolar e formar o pote, moringa
e panelas. Depois eram alisadas até dar a forma que desse pra secar; depois que

estava seco, o barro era alisado com a pedra novamente e a peca estava pronta.

No outro momento, os homens iam pegar a raiz do mangue ou mesmo a
casca dessa arvore para pintar e dar resisténcia as pecas de barro; ao pegar a
casca do mangue, logo ia para fogo em um recipiente com bastante agua para
cozinhar por um tempo; depois, deixava esfriar e aplicava nas pecas, logo que saiam

do forno quente.

Assim eram as praticas antigas de feitura da ceramica do nosso povo Pataxo.
Sempre tive essa curiosidade de aprender mas percebia que, ao contar as historias
dos nossos povo antigo, vi que era um trabalho dificil e bem pesado; e, assim,
continuei trabalhando nos pedacos de batingas até o ano de 2010, quando tivemos
na nossa comunidade uma visita do Paulo Roberto de Souza, que teve o primeiro
contato com a nossa comunidade e nossas liderancas e logo nos proporcionou o
trabalho de ceramica. Por ser um ceramista artesdo, a comunidade o acolheu de
forma a trabalhar um meio sustentavel de geracdo de renda e a retomada da

ceramica ancestral e cultural do povo Pataxo.

E assim foi feito esse trabalho envolvendo todos a praticar. as crian¢as, 0S
jovens e mesmo assim 0s nossos velhos; e a cada momento que se trabalhava o

barro, a nossa mente trabalhava em fazer algo que todos gostassem, em criar a
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ceramica com nossos tragos. Tanto os parentes mais novos quanto os mais velhos

contavam histérias de como aprenderam com seus pais, Seus avOs e outros

ensinamentos que aprendiam as formas pelas quais com o barro se podia fazer

variados objetos, a partir das suas espiritualidades e seus saberes ancestrais. E
nesse meio tempo eu sempre me destaquei em fazer pecas de ceramicas.

Tudo foi deflagrado por minha visita a Jaqueira ainda em 2010, que

resultou na elaboragdo de uma proposta de interacdo dominada Ceramica,

Arte em Quatro Elementos associada ao Ponto de Cultura Pataxé da

Reserva da Jaqueira, que acabou sendo contemplada no Prémio Funarte

Interacdes Estéticas 2010. A premiacdo, embora condicionada aos poucos

recursos dessa politica publica, permitiu a minha insercdo na comunidade por

periodo maior de tempo, fundamental para o estabelecimento de vinculos
efetivos e para ampliar o meu encantamento.

A partir de 2016, minha atuag&o na comunidade retornou devido ao
processo de formacdo académica na Universidade Federal do Sul da Bahia
(UFSB), como integrante de um projeto de extensdo financiado pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(PROEXT/CNPQ), periodo em que uma série de agdes foram desenvolvidas
para despertar, estimular e difundir a producdo da ceramica, ndo s6 na
comunidade da Jaqueira, mas para além de seu territério, a exemplo da
Oficina de Cinema ao Barro, ministrada pelos artistas Patax6 para alunos do
Colegio Universitarios (CUNI) da UFSB.

E importante perceber que a pesquisa se desenvolveu a partir da
relacdo pesquisador e pesquisados no proprio contexto comunitario, o que
tornou mais facil a percepcao das légicas culturais que permeiam. Igualmente
relevante é perceber que a pesquisa afeta a acdo e é por ela afetada, o que
contribui para entender elementos estruturais desse universo e definir o
programa de intervencéo, sempre mediado pela vontade da comunidade.

(SOUZA, 2020 p. 32)

Essa técnica nova ensinada por Paulo de fazer a ceramica era bem diferente
e bem mais pratico de se trabalhar e de se produzir com mais facilidade. A técnica
consistia em fazer as placas de argilas e depois criar os produtos, como os objetos
de ceramicas, de forma mais técnica e com mais rapidez em fazer e dar seu

acabamento final.

A pratica inicial era de ir em um barreiro cortar o barro seco e trazer para o
local a ser quebrado e peneirado, de forma a ser transformado em pé. Seguindo seu
preparo coloca-lo em um recipiente de agua por trés dias com a troca de agua para
retirada do sal, e depois colocado em um local com plasticos para secar ha sombra
até o ponto de se observar que esteja bem umido, etapa em que sera amassado até
dar uma liga. Passado um tempo, € colocado em um plastico grosso e € batido para

dar mais consisténcia a esse barro e, assim, esta pronta a argila.

67



Para fazer as placas, € necessario um bolo de argila na quantidade ideal, que
€ amassado com as maos e usa-se uma régua de madeira fina de espessura usada
no forno a gas. Depois dessa placa pronta, sdo retiradas as bolhas de ar, para que
no queimar elas ndo causem a quebra da peca. Para fazer isso, usa-se taliscas de
bambu com pontas e o cartdo plastico por ser algo fino e que ajuda no acabamento

final da placas, deixando-as lisas.

Com as placas prontas, pode-se até usar alguns objetos como molde para
fazer seu produto ou usar pedacos para ter seu produto final. Depois, deixa a peca
secar por seis dias e estd pronta para receber pinturas com engobe® ou outros
materiais usados para fazer as pinturas. Com palitos de picolés, tampinhas de
refrigerantes, canetinhas, réguas, colher de madeira, taliscas de palmeiras ou de
bambu séo feitas ferramentas pra ser utilizadas nos desenhos, nas pinturas de

objetos, nas pinturas corporais e nos carimbos feitos na pecas ja prontas para dar

mais uma decoracao.

Imagem 21 Incensario Patax6 em ceramica. Fonte: o autor. (2021)

8 argila liquida usada para colorir as pecas
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As pecas séo levadas ao forno e colocadas de forma bem segura para evitar
a quebra; sédo postas as maiores embaixo e as menores por cima, para evitar a
quebra das pecas; e liga o fogo, que é o uso do macarico a géas e o forno industrial
com manta térmica, que ajuda a manter a temperatura de até 800°C; dura de quatro

a cinco horas para queimar.

Com toda essa experiéncia nova, tivemos varias pecas prontas por todos que
participaram. Foram expostas em exposi¢cdes em varios lugares, mostrando que o
povo Pataxd produz a ceramica através dos filhos e netos; todos esses saberes
foram se dando através desse projeto, que a comunidade abragou, como forma de

buscar nos mais velhos a sua memdria e dar significados.

Técnicas novas aprendi ao trabalhar com ceramicas. E trabalhei o projeto do
barro na escola com os alunos da comunidade da Reserva da Jaqueira. E assim,
fomos fomentando e realizando oficinas o tempo todo na comunidade de forma a
fortalecer a identidade Pataxd com sua pratica de trabalhar o barro, de modo que as
praticas proprias de transmissédo de conhecimentos entre nos Patax0 se apresentam

no sentido do reconhecimento de um saber tradicional.

Imagem 22 Oficina de cerdmica para os alunos da escola indigena da Reserva da Jaqueira. Fonte: o autor
(2021)
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3.2 O projeto educacional da Casa de Memoria

O museu da Reserva Pataxdé da Jaqueira, que denominei de kijemi Gpu
abakohay Patax6 que significa Casa da Memdria Patax0, € uma casa de cultura que
se refere a questao patrimonial. Na pesquisa, analiso as relacdes da educacdo com
a divulgacdo do acervo de arte, memodria, cultura e ancestralidade, e no caso do
Museu Pataxdé da jaqueira, o guia indigena apresenta ao visitante o patrimoénio
Pataxd, nosso jeito de guardar os conhecimentos dos ancestrais, as telas,
esculturas, fotografias que testemunham a histéria dos antepassados, até o dia de

hoje - o povo Patax6 na contemporaneidade.

O espaco museoldgico citado assume um importante papel na luta e
resisténcia das comunidades Patax0 e se constroem no didlogo com potentes
espacos reivindicatorios, envolvendo a educacao escolar indigena diferenciada, a
valorizagdo de processos tradicionais de transmissao de conhecimentos. Neste local
sdo organizadas as exposicoes de longa e curta duracdo da comunidade local,
palestras e oficinas de ceramicas. Sao recepcionados estudantes da comunidade,

alunos de outras escolas indigenas e ndo-indigenas e outras instituicoes.

Com todo trabalho que a Reserva da Jaqueira deu inicio, no contexto da luta
da retomada de seus conhecimentos tradicionais, tem como objetivo a manutencao
da cultura Pataxd, de forma que nossos jovens aprendam e ressignifiguem as
formas como viviam 0s nossos antepassados, para que nossas tradicdes se

fortalecam cada vez mais.

A partir dai tive a ideia de criar este espaco do museu como casa de cultura, e
a forma como ela foi abracada com entusiasmo pela comunidade indica a
preocupacdo coletiva com a construcdo de uma autonarrativa sobre nossos

patrimdnios, memarias e historias.
Por ter feito os dialogos e adquirido conhecimentos, inclusive visitando

alguns museus onde se conta sobre as civilizacdes ocidentais e o olhar que eles tém

sobre a cultura e a histéria dos nossos povos, que frequentemente séo repleta de
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silenciamentos, lacunas e generalizacoes, tive a ideia de criar esse espaco, que é a

Casa de Memoria Pataxo.

A construcdo deste espaco museoldgico simboliza um lugar de onde o
discurso é construido por nés, indigenas, e de onde assumimos nossa participacao
na construcdo social da memoria. Considerando o apagamento histérico das nossas
memorias, para nds, povos indigenas, o espaco coletivo do museu dentro da nossa
comunidade se transforma num lugar fundamental de afirmagéao cultural do povo
Pataxd e representa um esfor¢co na direcdo da preservagcdo e da valorizacdo do

patrimonio cultural do nosso povo. Entendemos, nesse sentido, que

A importancia do patriménio cultural é algo vivo que exige articulagfes sobre
as reflexdes educativas, que tem a ver com a nossa histéria, nossa
memoéria. O conceito de patriménio é muito antigo e sofreu mudancas de
significados no decorrer do tempo. O patrimdnio nasce de uma ideia de
patria, pai, heranca. E aquilo que passa de geracdo para geracdo. Essa
nocdo vem da tradicdo romana e é muito recente a nocdo de que o
patriménio é uma ideia publica. Patrim6nio cultural de um povo compreende
as obras de seus artistas, arquitetos, musicos, escritores e sabios, assim
como as criacdes anbnimas surgidas da alma popular e o conjunto de
valores que dao sentido a vida. O patrimdnio cultural pode ser preservado
mediante um conjunto de acdes que garantam a sua permanéncia com 0s
seus diversos valores e significados artisticos, paisagisticos, cientificos,
historicos e / ou simbdlicos na vida de uma comunidade de um determinado
lugar. O ideal é que a preservacdo do patrimdnio cultural seja preventiva,
antecipando as acdes de degradacdo causadas pelas condicdes
ambientais. (GOMES, 2011, p.1)

Neste sentido, a criacdo do Museu da Reserva da Jaqueira ganha destaque.
Contemporaneamente a museologia tem se caracterizado por sua capacidade de ser
mutavel, para acompanhar as transformacfes sociais e politicas dos contextos em
gue ele se insere. Por refletir suas praticas em varias disciplinas, como por exemplo
a comunicacéao, a preservacao e a pesquisa sobre os elementos culturais, além da
educacéo, desenvolvendo estratégias de inclusdo e participacdo cada vez mais da

sociedade.

O envolvimento da comunidade indigena Patax6 no processo de construcao

do museu busca ndo somente intercambiar conhecimentos, mas principalmente

afirmar” a histéria local, estimular a cultura e fortalecer a identidade Pataxd. De igual
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importancia é produzir e manter as amostras do acervo cultural do nosso povo,

transformando o museu num laboratério didatico.®

Imagem 23 Visita de alunos da escolaindigena ao museu. Fonte: o autor (2021)

Desde 2010, antes da criacdo do museu, trabalhamos durante um longo
periodo, de quatro anos e seis meses, mais ou menos com o trabalho da argila, em
gue toda comunidade participava, no sentido de cada vez mais ter aprendizagem. E
nessa aprendizagem nés contemplamos os alunos da escola da Reserva da
Jaqueira, da educacao escolar indigena do ensino fundamental. E eles aprenderam
as técnicas com a gente, vendo ali 0 manuseio da ceramica e praticando também
esse trabalho que foi se desenvolvendo. Venho trabalhando esse movimento com a
minha comunidade e com os alunos ja faz um tempo. E, de repente, tivemos o
momento do museu. As pecas de ceramica feitas em 2010 foram expostas, elas
fazem parte do acervo. E, sdo consideradas como uma exposi¢do, pois elas ja
contam um pouco também da questdo da histéria indigena da ceramica dentro da

prépria comunidade e de outras producgdes artisticas também.

Hoje, nés temos o material necessario para a pratica dos nossos saberes

herdados em nossa propria casa, aqui na Reserva, como por exemplo, a argila, que

9 Povos Indigenas do Brasil. Disponivel em https://pib.socioambiental.ora/pt/Povo:Patax%C3%B3
Acesso em 08/11/2020.
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€ de facil acesso pela comunidade. Esse material a gente pega o tempo todo para
utilizar aqui mesmo na reserva. Quando nos reunimos, fazemos ceramica, e vamos
transmitindo essa questdo do conhecimento para os mais jovens. Quando a gente
prepara a oficina, para a pratica da ceramica entre nés e também com os alunos,
temos que buscar o barro e prepara-lo. Fazer todo o preparo dele antes. Ai fica mais
Ou menos seis, oito dias de molho e depois est4 no ponto de seguir com o0 preparo
do barro. A partir dai a gente amassa muito o barro e comeca a trabalhar.

E uma experiéncia que as criangas se envolvem bastante mesmo. Na questio
da argila, a crianca fica a vontade para produzir a peca dela. E depois a gente vai
trabalhar um pouco do conhecimento tradicional nosso, e também 0s processos
contemporaneo. Um material mais rapido, onde a gente utiliza bastante a nossa
argila e mostra a crianca também o valor que ela tem para a nossa cultura, a
importancia da ceramica para 0 nosso povo. A questdo da revitalizacao cultural, de

fazer nossa afirmacéo cultural.

Entdo, como é o museu hoje, dentro da comunidade? E um espaco bem
aberto para o visitante, pesquisador, aos alunos ndo somente indigenas mas
também para nédo indigenas. E visto como um espaco também para educacdo. Eu
comeco dando palestras de cultura Pataxd, ensinando o contexto historico de cada
obra que tem no museu, e as obras também tém legendas bem detalhadas, com os
textos das obras. Cada obra que tem dentro do museu tem uma razéo de ter sido
feita e de estar em exposicao e, nesse sentido, palestrar, é falar principalmente das
dez pecas, que sdo uma linha do tempo que discute também a questdo da
colonizacdo portuguesa do ponto de vista do nosso povo. Sdo pecas que fiz
baseado em informacdes histéricas que encontramos em cartas, documentos oficiais
e baseado nas memarias dos ancifes. E levando em conta varias outras questoes,

por exemplo a questao do apelido, do nome genérico “indio”.
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Imagem 24 Aula para turma de alunos da escola indigena no museu. Fonte: o autor (2021)

Entdo, comeco a explicacdo da atribuicAo desse nome genérico para 0s
povos indigenas pelas esculturas, contando um pouco da situacdo historica de
contato que o colonizadores teve com os indigenas. Essa linha do tempo conta toda
a historia nossa Pataxd, em varios periodos desde o ano de 1500 até os dias de
hoje, quando ja conta-se também da questdo da pesquisa maior, dentro de um
processo que nos temos hoje de construcdo e afirmacdo cultural do nosso povo

Pataxo.

Atualmente, por exemplo, hdo usamos muitas sementes, porque com o tempo
elas passaram a ser dificeis de encontrar em muitos territorios. Entdo, foram sendo
integrados outros materiais como, & e micanga. Outra questdo também € da pintura,
nossa, feita de jenipapo que € bem trabalhada, porque ela representa varias
situacbes e ocasides, e possui muitos significados; por exemplo, em relacdo a
guestdo da violéncia, dos ataques, da questdo da grilagem em terras indigenas;
foram grandes massacres e que hoje a escultura nos conta, através da palestra de

cultura.
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Além das esculturas de cimento, temos as de madeira, que eu fago também,
como artista, buscando o conhecimento dos mais velhos. Dos parentes que faziam a
arte, muitos j& morreram; no entanto, nos deixou uma memoria. Capturar essa
memoria e reproduzi-la € uma forma de fazer permanecer esses conhecimentos dos
mais velhos. Até mesmo para movimentar a questao da nossa fala, do nosso idioma
Patxoha. Da mesma forma ocorre em relagédo aos grafismo e as pinturas. Utilizamos
muitas pinturas corporais até os dias de hoje. Entdo temos esse trabalho de ir
identificando mais, fortalecendo cada vez a nossa identidade.

No museu, também falo um pouco sobre a origem e a producédo dos artefatos,
dos artesanatos, seus usos na cacga, na captura do animal. E alguns artefatos que
eram utilizados para guerrear e para a autodefesa. Sdo exemplos a machadinha, a
borduna e o arco e flecha. S&o artefatos encontrados no museu e que nos auxiliam a

dar uma explicacdo melhor da historia para os alunos, por serem materiais n0Sssos.

Em relacdo ao passado historico da ceramica, que esta nesse processo de
retomada, existem bem poucos registros da questdo da ceramica. S&o ancides de
dentro da nossa comunidade que nao praticam mais, devido questdo de violéncia
gue sofreram, principalmente durante o Fogo de 51. A prépria comunidade indigena
deixou de praticar a ceramica e passou a utilizar mais a semente, a pena, madeiras,
e outros materiais como palmeiras para fazer seu artesanato, seus artefatos. Mas a
ceramica era muito utilizada pelos nossos antepassados, segundo as narrativas dos
mais velhos. O uso da cuia, do incensario, pra fazer a queima de algumas ervas e

também da amescla. Utilizava-se nas cerimdnias, nos grandes rituais.

A ceramica, o grafismo e a pintura vem sendo fortalecidos através do
envolvimento da comunidade através de oficinas. Das oficinas que sdo feita na
comunidade, que contempla a escola, a partir de projetos para praticar a arte com
argila com os alunos, tivemos um processo de revitalizacdo na questdo de utilizar
pintura enquanto grafismo. A comunidade aprendeu a fazer a pintura do rosto,
pintura do corpo, da perna, do braco, todos os desenhos tradicionais do nosso povo
e as formas de executar, os materiais utilizados e as formas de preparar esses
materiais, sempre ensinando e aprendendo que essa é a pintura padrdo do nosso
povo Patax6é. Entdo, a comunidade, especialmente o0s mais jovens, poderao

trabalhar dando sequéncia nas nossas tradi¢cdes. As pinturas do rosto, do braco,
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para que a identidade se fortaleca, e todos possam também criar, enquanto artistas

autbnomos.

Depois que os alunos Pataxd dominavam a questdo da pintura, ai sim, a
gente comecava a trabalhar a ceramica, de levar eles no barreiro, para conhecer
como que tira o barro. Ao trazer o barro, faz -se um processo juntamente com eles, o
processo do barro. E a partir dai ensinamos a importancia do barro. De todo o seu
trabalho, da busca e da conexdo com ele. Ai entdo sentamos e comecamos a
trabalhar no preparo do barro. E a partir de entdo, cada um faz a sua peca, e depois

a decora com os grafismos nossos.

Nessa experiéncia da escola, demos um grande passo, que foi montar uma
exposi¢cdo, com as pecgas, e também trabalhar em quadros, as telas, a questdo da
ceramica crua. A gente aplicava uma base que era a tela, e a partir dai fizemos
varios grafismos. Hoje essa metodologia é utilizada dentro da escola. E dentro da
comunidade, e isso se tornou um meio forte de interacdo dentro da comunidade,
com momento em que 0 nossos mais velhos se tornaram mestres e cientistas
reconhecidos dentro da comunidade, pois participam juntos também, fazendo suas
pecas. E oportuno abrir um parénteses para comentar que todo esse trabalho
artistico e de fortalecimento da cultura esta alinhado com os pressupostos de uma
educacéo escolar indigena diferenciada, a qual

[...] propde a ruptura radical com o curriculo eurocéntrico, e traz para
a centralidade curricular os elementos da educacdo indigena que
foram expropriados do cotidiano comunitario desses povos. A cada
conquista fica mais evidente que a escola colonizadora €

absolutamente descontextualizada e imprépria para as criangas e
jovens indigenas. (KAYAPO, TERENA E CANCELA, 2020 p. 52)

Um exemplo forte disso é a préatica da ceramica dentro das escolas, sendo
uma pratica cotidiana importante para o povo. Considero que as criancas tiveram um
aprendizado muito grande, por ter tido a oportunidade de ter o contato com o barro,
e poder trabalhar e ter um resultado também. Assim, a partir dessa experiéncia,
além de trabalharmos dentro da nossa comunidade, também tivemos uma

representacao fora da comunidade, em outras aldeias.

Estivemos em escolas de outras comunidades também, com a missédo de
compartilhar nossos aprendizados. A questdo do ensinamento, da pratica, do

trabalho da argila, que € um conhecimento tradicional da nacdo Patax6é e da
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conexdo forte desses materiais. Nessa aprendizagem todos passaram a dar uma
importancia ao barro, a entender a importancia da argila para nossas comunidades

indigenas.

Imagem 25 Oficina de cer@mica para jovens da Jaqueira. Fonte: o autor (2021)

Ao longo da histéria, nosso povo utilizou esses aprendizados, que esta
presente em nosso cotidiano de muitas formas, para o nosso uso proprio. E isso nos
fortalece mais a continuar a semear nas proximas geracdes o desejo de cada vez
mais multiplicar, preservar e valorizar este conhecimento sobre 0 nosso povo,
fortalecendo nossos saberes e pertencimento, no sentido da reafirmacao identitaria e

da manutencao da cultura Pataxo.

3.3 Portfolio para a pratica indigena docente no campo da Arte e Memoéria
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Consideracdes finais

A histéria da educacdo em museu na Reserva Pataxé da Jaqueira, tem uma
articulacdo associada, intimamente, com 0s projetos societarios da comunidade,
sendo que a ideia era pensada pelos primeiros moradores da comunidade. A reserva
foi concebida como lugar de revitalizacdo do seu espiritual, da memoria, da
ancestralidade, buscando o fortalecimento do nosso territério pataxé e dos modos de
cuidar dele.

Dito de outro modo, vimos na proposta inicial da Reserva da Jaqueira um
grande museu a céu aberto, mas também uma alternativa de subsisténcia para as
familias na comunidade. Assim foi concebida a nossa aldeia, um lugar sagrado para

0 NOSSO povo.

A comunidade é caracterizada por suas casas tradicionais, pela producéo e
uso das armadilhas de caca, de objetos, dos artesanatos e os modos de fazer os
rituais, os casamentos, nascimentos, as cerimdnias funebres, a cura e o uso dos
conhecimentos de ervas medicinais, a presenca do pajé em todas as acdes. As
liderancas tradicionais s@o respeitadas, enquanto trabalhamos com as pinturas
corporais, os desenhos e as formas cosmoldgicas do Nnosso universo, a0 mesmo

tempo que dialogamos com a ciéncia académica.

Todos esses elementos estruturantes da nossa comunidade estdo
sintonizados e presentes no Museu Indigena, que foi uma iniciativa para 0 povo
Patax6, visando disponibilizar conhecimentos e sabedorias aos jovens da
comunidade e de outras aldeias. E assim, a Reserva da Jaqueira tem se tornado

aldeia referéncia para toda nacéo Pataxo.

A partir de 1998 ja tivemos novos jovens liderando as acdes nas palestra e
manifestacdes culturais voltadas para nds e para os visitantes. Contar as historias do
nosso povo, falando a lingua Patxohd, todos pintados com 0s nossos grafismos
originarios, realizando os rituais de fortalecimento do povo, preparo do barro para a
producdo de artes. O Taud, a argila para fazer as pinturas corporais, ou para a
construcdo dos kilemes- que sdo as casas tradicionais pataxd. A palha, utilizada na
cobertura das casas ou na producdo de artesanatos, enfim, a Reserva da Jaqueira,
e agora reforcado com o Museu que criamos, é um lugar de formacdo do guerreiro
Patax0, assim como € um lugar de formacdo dos ndo indios, em dialogo com a lei
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11.645/08, que estabelece a obrigatoriedade do estudo da tematica indigena (e afro-

brasileira) nas escolas.

Todo esse trabalho de retomada da cultura Pataxd, teve auxilio fundamental
da Reserva da Jaqueira, criada 1998. As acoes realizadas na Reserva possibilitaram
o fortalecimento do nosso movimento de afirmacéo cultural, ndo apenas para a
nossa comunidade, mas para um conjunto de outras comunidade na producdo de
seus bens materiais, como o cocar, a tanga, o arco e flecha, o maraca, o timbero, o
artesanato, os demais artefatos, os canticos, os rituais, a lingua materna, os. Jogos,

brincadeiras e dancas, bem como narrativas dos ancides Pataxo.

A criacdo do museu indigena da Reserva da Jaqueira, museu Comunitério, foi
projetado com vocacao cultural e educativa, buscando estreita relagdo com as artes
ancestrais e com a arte contemporanea. O museu foi pensado para funcionar como
espaco de divulgacdo da producéo artistica local, retratando os momentos historicos
contemporaneos que presenciamos, a arte indigena que produzimos hoje, suas
ressignificacdes, com suas caracteristicas sentimentais, espirituais, sendo um

espaco da memdria do n0Sso povo.

Todo esse conhecimento e saberes foram os primeiros frutos da Jaqueira,
gue foram impulsionados com a criacdo da nossa escola dentro da comunidade, que
logo veio colaborando nos diadlogos de fortalecimento das outras escolas indigenas

na regiao.

Quando néo havia escola na Reserva, a educacdo acontecia em torno dos
ancides, inclusive do sabios das comunidades Pataxé proximas, que se dispunham a
compartilhar seus conhecimentos, memoarias e historias. Desde o inicio da histéria
da Reserva, as liderancas tinham clareza sobre a urgente necessidade do
fortalecimento identitario e da revitalizacdo das nossas tradicées. E nesse sentido, o
objetivo desse trabalho foi mostrar um pouco como esse ideal vem sendo colocado
em prética, por meio de acdes de valorizacdo da nossa arte, nossa cultura e nossa
memoaria e nossa educacado escolar indigena diferenciada, no ambito do projeto da

casa de memoria Pataxd da Reserva da Jaqueira.

Pensamos em um museu vivo, como nés, Pataxdé. O espaco propicia o

didlogo com as artes e saberes Patax0, e pretende levar essas tematicas, saberes e
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seu acervo para dentro das escolas indigenas e ndo indigena, no sentido de cumprir
um papel social e identitario comprometido com o povo Pataxé. Trazer as pessoas,
grupos e as escolas até o museu, dando um novo sentido ao ato de ensinar e
aprender, num dialogo franco, aberto e protagonizado com a presenca dos nossos

anciodes e liderancas.

Acompanhar cada objeto exposto no museu, cada escultura e obras de arte
gue compde o espaco de forma que o estudante saiba analisar e identificar o que ele
aprende nas teorias e nos livros didaticos. No museu ele vé, ele sente, ele ouve, ele
pensa sobre o objeto que vé, numa interagdo com os demais espacgos da Reserva,

ao redor do museu.

Enfim, o Museu Comunitario € mais um espac¢o dentro de um grande museu,
gue € a Reserva da Jaqueira. Um museu vivo, repleto de vida, humana e nao
humana, repleto de memoarias, histérias e marcas da ancestralidade Patax0, deixada

por nossos antepassados.

Essa dissertacéo buscou refletir sobre a possibilidade de contribuicdo com a
educacdo patrimonial e museal indigena, e pensar em estratégias educacionais
voltadas especialmente para escolas indigenas, mas também para escolas néo
indigenas e para o publico interessado na tematica indigena. E uma proposta que
surgiu para colaborar no processo de preservacdo da memoria Pataxo, reforcando a

construcéo de identidade de nosso povo.
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